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APRESENTACAO

Eneléo Alcides

A trajetoria artistica de José Maria Dias das Cruz (Rio de Janeiro, 08/09/1935) lhe confere um
lugar relevante na arte nacional. Aos 83 anos, em plena atividade profissional, o artista recebe
em Florianépolis uma homenagem em forma de retrospectiva. A cidade pela qual passou diversas
vezes, foi a que escolheu para produzir em idade madura, para comecar uma nova relacdo amorosa
aos 80 e tantos anos, para ensinar e para dialogar com um grande nimero de artistas, de todas

as idades.

Na Fundacdo Cultural Badesc (FCBadesc), onde ja havia participado de exposicao coletival, feiras
de artes e conversas diversas, o artista foi especialmente convidado para revisitar sua producio,
falar sobre suas aulas e teorias e receber de um grupo de pesquisadores uma maior atencéo

considerando a questéo sobre a qual mergulhou como tedrico, como professor e como pintor: a cor.

A exposicdo José Maria Dias das Cruz, Pensamento Pictérico, contou com a pesquisa e curadoria
de Rosdngela Cherem e foi aberta em 25 de outubro de 2018, oportunizando ao publico conhecer
mais de 70 obras, entre pinturas, desenhos e montagens textuais, além de objetos e um video
com imagens de 380 obras adicionais. Trata-se de uma expressiva produc¢do que atravessa oito
décadas, incluindo a obra Cendrio de 1948 e o diptico sem titulo de 1998, pertencentes ac acervo
do Museu de Artes de Santa Catarina (MASC). Diversos colecionadores particulares de Floriandpolis
também cederam suas obras e onze telas foram trazidas do Rio de Janeiro, pertencentes ao acervo

de colecionadores e da Galeria TNT, que representa o artista naquela cidade.
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Cenario de 1948

Cénario (1948, acervo do MASC — pag.13) € a obra mais antiga de José Maria, feita quando
era um adolescente de 13 anos. A obra foi trazida do Rio de Janeiro para Floriandpolis por
seu pai, Edy Dias da Cruz, conhecido como Marques Rebelo?, como representacéo juvenil da
historica Exposicdo de Arte Contempordnea que este organizou em 1948 no Grupo Escolar
Dias Velho (posterior Escola Antonieta de Barros). A exposicdo, juntamente com conferéncias
polémicas para a época, foi a semente da criacdo, um ano depois, do Museu de Arte Moderna
de Florianépolis - MAMF, atual Museu de Arte de Santa Catarina - MASC. Cenario figurou ao
lado de mais 70 obras de importantes artistas brasileiros e internacionais e inaugurou o acervo
deste que viria a ser um dos mais importantes museus de arte do Brasil. Foi neste cenéario
rodeado por intelectuais e artistas que José Maria cresceu e aos 20 anos ja estudava pintura em
Paris, com bolsa recebida pelo Ministério das Relacées Exteriores e Carte de Etudiant Patronné
do Ministére de L'Education Nationale do governo francés. Essa proximidade com a producéo
internacional reverbera em sua prépria producéo, conforme analisa Rosangela Cherem, no texto

de abertura deste catalogo.

A primeira vez que o José Maria esteve em Florianépolis foi no inicio dos anos 80 (apenas sua
obra tinha vindo em 1948) em uma situagdo, no minimo, intrigante. O artista conta que morava
no Rio quando recebeu um telefonema lhe informando que havia recebido uma passagem para
Floriandpolis com direito a hospedagem, a qual estava a disposicdo em uma agéncia de viagem.
Mesmo sem entender muito bem qual era o propodsito do convite, decidiu aceita-lo. Ao chegar
no aeroporto, ainda no Rio de Janeiro, encontrou outros intelectuais conhecidos que haviam
recebido o mesmo convite. Entre eles, cita Cicero Sandroni, Fausto Cunha e Flavio de Aquino?®.
Instalados em Floriandpolis para uma estada de duas semanas, ndo conseguiram descobrir quem
os havia convidado e arcado com a viagem, nem o porgué do convite. Entraram em contato
com Salim Miguel e Eglé Malheiros®, amigos locais, esperando desvendar o mistério. O grupo
passeou durante duas semanas por Florianépolis sem, no entanto, conseguir esclarecer a origem

do convite, o qual permanece um mistério até os dias atuais.

O artista retornou a Florianépolis em 1998, convidado pelo MASC para a individual José Maria
Dias da Cruz, apresentada por Salim Miguel e comemorativa aos 50 anos de histéria do Museu.
Seu diptico (pag. 66) esteve presente nessa exposicdo, quando foi doado aoc MASC e participa
agora desta exposicdo de 2018 na FCBadesc. Em 2008 José Maria se muda definitivamente

para Floriandpolis, para ficar mais proximo de sua filha que j& morava na cidade desde 1991.

Pensamento Pictdrico: exposicao, ciclo de conversas e catélogo

Ao longo do primeiro semestre de 2018, como preparacdo a exposi¢do, os organizadores

convidaram mais quatro artistas, que tém na cor parte relevante de suas pesquisas, para
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contribuirem em um ciclo de conversas realizado aos sabados na FCBadesc, privilegiando a
interlocucdo com José Maria. Acolhendo a proposta, Anténio Vargas, Fernando Albalustro, Jociele
Lampert e Silvana Macedo, além de apresentarem seus olhares sobre o artista e suas falas sobre
a questdo da cor, também contribuiram com a exposicdo apresentando cada um uma obra em

contraponto ao artista homenageado.

Anténio Vargas trouxe para a exposicdo quatro cadernos de artista (pag. 137), intitulados Cadernos
Obscuros, contendo desenhos, textos, pinturas e colagem de objetos em que usou lapis, nankin,
aquarela, guache e materiais diversos, como cordas, botdes, telas etc. Os trabalhos foram realizados
entre 1998 e 2003 reunindo anotacbes imagéticas que sdo, nas palavras do artista, resultados
de reflexées pessoais e confessionais junto a desenhos e pinturas compondo um conjunto no
qual a linguagem escrita, grafica e pictérica se integram numa (nica imagem em cada pagina.
O nome Cadernos obscuros advém do fato que possuem relatos de experiéncias e vivéncias que
buscam se aproximar de abismos pessoais para observar aspectos obscuros de minha propria
alma. Conta também que algumas de suas paginas s alcancaram resultado final apés mais de
2 anos de trabalho, servindo, por vezes, de estudos para obras realizadas posteriormente. Seus
cadernos ndo focam necessariamente na questdo da cor, mas estabelecem relacdo com a obra

do homenageado enquanto processo, ou seja, oferecendo outras formas de pesquisar e anotar.

Fernando Albalustro apresentou a obra Cinzas Coloridos (pag. 139), da série Ndo é Branco.
Seu processo parte da acumulacdo de imagens midiaticas ressignificadas, apropriadas de
material grafico como revistas, compostas de uma Unica caracteristica de cor, como por exemplo,
vermelhos, azuis, violetas, brancos, pretos, cinzas etc. Fundamenta-se nos conceitos de cor-luz
e das dimensionalidades das cores - matiz, croma e valor, como pardmetros para investigar os
processos de gradacdes das nuancas. Persegue questdes como os limites de extensdo de uma
cor. Por exemplo, o azul possui uma grande extensdo de nuancas, permanecendo dentro de
sua caracterizacdo, ja o vermelho, logo alcanca limites que o re-caracterizam como outras cores
(laranja, rosa, violeta, etc). Também o que enxergamos como cinza sdo em regra cores muito
saturadas com preto e dessaturadas com branco, ocasionando o rompimento do tom. Essa é
a questdo da obra cinzas coloridos, no qual diversas diversas familias de cores rompidas sado

percebidas pelo olho como nuancas de cinza.

A obra de Jociele Lampert Ao mestre com carinho (pag. 141) € uma monotipia da série Solaris
que preparou para a exposicdo. Sua pintura se apropria de uma imagem do filme Solaris, do
cineasta russo Andrei Tarkovski tratando conceitos como solidao e reflexdo do homem frente
ao mundo. Nas palavras da artista: JM Dias representa a triade, entre ser artista professor e
pesquisador, e adensa seu pensamento plastico para o contexto pictérico, bem como, da prépria
Educacdo. Aos olhar seus textos, suas pinturas e saber das derivas sobre o contexto educativo,
sua Obra representa a densidade, de escorridos, manchas, pinceladas, achuras, opacidades e
transparéncias, sobre nds, aqueles que percorremos suas aulas e descortinamos o nosso proprio

pensamento plastico, por meio do que o mestre faz/diz/mostra na pintura e pela pintura.

Silvana Macedo busca estabelecer certa proximidade com José Maria produzindo especialmente

15



= SEM TITULO, 2017 | oleo sobre tela | 30 x 40 cm



para a mostra uma pintura intitulada Sempreterno (pag. 143), que consiste numa liberdade poética
ao conceito de Cinza Sempterno, tema central das abordagens tedricas do homenageado. A
artista e pesquisadora estabelece uma relacdo sobre a ternura e o aspecto organico da abstracdo

do artista com a sua propria poética a partir da representacdo da natureza.

Enfatizado a coesdo entre o artista, o teéricoe o professor, a expografia também contou com um
expositor contendo as publicacdes sobre os estudos da cor de José Maria ao lado de trabalhos
de nove dos seus alunos: Helena Maria Werner, lara Bertani, Maria Esmenia Ribeiro Goncalves,
Zulma Borges, Paula Souza Campos, Marina Bott Gongalves, Mariangela Marinho, Henrique
Vasconcelos da Silva, Kelly Kreis Taglieber. José Maria é professor de pintura, tendo atuado
em muitos espacos importantes, entre eles o Museu de Arte Moderna do Rio (1983-1986) e a
Escola de Artes Visuais do Parque Lage/Rio (1987 a 1999, 2003 a 2007 e 2013). A relevancia de
suas atividades didaticas repercutem nas suas inquietacdes investigativas enquanto tedrico e
artista em um processo de mao dupla. As experiéncias sdo compartilhadas com seus alunos,

que sdo motivados a refazer pequenos trechos do caminho do mestre.

Uma imagem forte que a FCBadesc guardara é a do carisma que José Maria exerce sobre aqueles
que foram ou sdo seus alunos. Alguns depoimentos que cercaram as conversas preparatorias
para a exposicdo foram singulares, associando o professor com um visionario, um mentor,
como se o exercicio de explorar empiricamente a fisica da cor evidenciasse uma experiéncia
transcendental. Testemunhos peculiares porque compartilhados tanto por pesquisadores quanto

por jovens artistas seduzidos em vivenciar a investigacaoc criativa.

Um dos textos apresentados neste catdlogo, As aulas de Zé Maria, de Kelly Kreis, revela, nas
entrelinhas, esse lado guru de alguns mestres, elucidando essa presenca carismatica. Entendo
que aspectos da trajetoria pessoal de um artista reverberam em sua obra, por isso anoto, com
o devido consentimento, que Kelly Kreis, artista visual, € a aluna quatro décadas mais jovem
que se apaixona pelo mestre e conquista o direito de tratar seu companheiro neste catédlogo
por Zé, Zé Maria. Tratamento também utilizado pelo amigo Milton Machado, que encaminha o

texto Animais a solta no zoo de Zé Maria Dias da Cruz. Uma homenagem poética.

Este catdlogo registra reflexdes muito diversificadas em torno do encontro promovido pela
exposicdo, palestras e convesas que ela gerou. Silvana Macedo, que apresentou na exposicdo
a obra Sempreterno, comparece aqui com o texto homdénimo problematizando a sua prépria
inspiracdo para produzir uma obra que busca aproximacdo com a poética do homenageado.
Carolina Ramos, arte educadora da FCBadesc e responsavel pelo processo pedagdgico, registra
em O pensamento da cor a recepcao do publico e a generosidade do olhar dos estudantes do

ensino fundamental.

Sandra Makowiecky, que empresta uma das obras presentes na exposicao, (pag. 79) contribui
com Entre a critica ao racionalismo e o desejo de racionalizar a percepcdo cromética, em que
estabelece paralelismos entre essa obra emprestada e a obra Rosa e Azul de Renoir, sobretudo

no exercicio de sobreposicao da tinta na tela em peguenos pontos que embaralham a visao
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do observador.

Luciana Knabben, que também atuou como assistente curatorial na exposicdo, apresenta o
texto O Terceiro Espaco, onde procura traduzir conceitos abordados pelo teérico José Maria
como cor adjetiva, cor substantiva, rompimento de tom, cinza sempiterno e outros. Inicia o
seu texto com a preocupacdo de que é necessario um esforco para adentrar esta questao, ja
que pensar a cor ndo estaria no rol de preocupacdes dos circuitos artisticos e tedricos de hoje.
“Se acompanharmos sua trajetdria perceberemos uma profunda pesquisa pictdrica, repleta de
referéncias, com um tempo que ndo é o tempo do relégio. E o tempo da pintura de José Maria
Dias da Cruz, que ndo se preocupa com os modismos da arte e segue fazendo aqueles gestos

em que acredita”.

A preocupacio de Luciana com o lugar do artista encontra paralelo no texto Cor e Movimento,
de Anténio Vargas. As constantes referéncias de José Maria aos pintores e tedricos do passado,
aliadas a investigacdo sobre cor e forma, por vezes pode gerar uma interrogacdo sobre uma
possivel atitude mais ligada aos procedimentos tidos como modernistas. Vargas conclui, no
entanto, que “José Maria Dias da Cruz — assim como outros grandes artistas - acaba mostrando

que ndo ha tempo ou idade para ser contemporineo.”

Essas ultimas abordagens sdo significativas pois nos permitem entrever uma preocupacado do
circuito em distinguir o que é o que ndo é contemporaneo. Porisso a importancia de um projeto
como este, que se debruca cuidadosamente sobre a questdo do processo criativo. As solugdes
encontradas por José Maria sdo refinadas e sutis. Sua teoria sobre a cor, embora deliberadamente
prescinda das analises mais recentes abordadas pela fisica 6ptica, privilegiando o empirismo
historico, permite estabelecer um patamar consistente no dmbito da sua poética enguanto artista.
Os modelos de infograficos presentes nas suas obras ndo pretendem ser um guia dos matizes
utilizados. Antes, sdo pistas do processo experimental proposto. Seus aparentes circulos gréaficos
de cores sdo, antes, flores, as marias-sem-vergonha. Suas teorias e investigacdes amplas sobre
a cor também agucam a sua performance enquanto professor de pintura. Dizendo de outra
forma, as experimentacdes usadas em sua longa trajetéria de professor reverbera na pesquisa
enquanto tedrico da cor e se faz presente na sua obra, dos citados infograficos presentes nas

pinturas as suas assemblagens: aula, teoria e obra em uma sé peca.

Por fim, o texto trazido pela curadora e também organizadora Rosangela Cherem é o resultado
cuidadoso de uma pesquisa que comeca um ano antes da exposicao. Seu compromisso habitual
com os artistas curados se repete na elaboracdo desse dossié. Além do citado ciclo de conversas
promovido com os artistas convidados, o plblico, outros pesquisadores da area e o artista
homenageado, foram muitas visitas ao seu atelier, entrevistas reiteradas, participacées nos
cursos oferecidos por José Maria, leitura de seus escritos e leituras, compartilhadas, de suas
obras. S6 assim é possivel desvendar as nuances sutis que se escondem por tras das cores e

formas utilizadas pelo artista.

Na organizacdo da exposicdo e deste catdlogo a FCBadesc Cultural Badesc testemunha o
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desafio dos envolvidos em se debrucar sobre uma producio de oito décadas; o empenho em
explorar, registrar e relatar o que se esconde e se revela na materializacdo de uma obra, de
objetos e de textos. Cientes de que uma pesquisa de pouco mais de um ano inventaria nao
mais que detalhes da vasta producdo de um artista que ainda aguarda por ser plenamente
estudado. Alias, recortes sdo inerentes a qualquer catadlogo, exposicdo ou pesquisa; mantém sua
importéncia apesar disso e se fortalecem a medida que criam relagées com outras investigacdes
e reverberam em diferentes olhares. De todo o modo, sobressai, aqui, o compromisso com a

historia, com a meméria da arte, sobretudo a produzida em Santa Catarina.

NOTAS

! Coradjetiva foi uma exposicio selecionada pelo Edital 2014 da Fundacao Cultural Badese que apresentou, entre 29 de maio e
18 de junho de 2014, trabalhos de trés artistas que tém a cor como exercicio de construgdo plastica: José Maria, Flavia Tronca
e Laura Villarosa. Os trés artistas constam do acervo e do catdlogo da FCBadesc.

? Marques Rebelo é o pseudénimo literdrio de Eddy Dias da Cruz (Rio de Janeiro, 1907-1973), além de grande escritor (Trés
Caminhos, 1933, A Estrela Sobe, 1939, a triologia O Espelho Partido, 1959-1968, entre outras), foi um intelectual que se filiou a
tradicdo modernista, produzindo textos, fundando véarios museus e divulgandoe a obra de artistas brasileiros no exterior. Mantinha
forte ligacdo com os escritores catarinenses participando e divulgando a Revista editada pelo Grupo Sul.

3 Cicero Sandroni (Sdo Paule,1935) jornalista, eseritor, membro da Academia Brasileira de Letras. Fausto Cunha (1928-2004),
critico literario. Flavio de Aquino (Florianépolis, 1919-Rio de janeiro 1987), jornalista e critico de artes.

* Salim Miguel e Eglé Malheiros (ele Libano, 1924-Brasilia, 2016; ela Tubardo, 1928), casal de escritores catarinenses, fundadores
do movimento Grupo Sul, que revolucionou a pensamento artistico no Estado. Com intenso contato com Marques Rebelo,

figuravam entre os escritores intelectuais envolvidos com a organizacio da histérica Exposicdo de Arte Contemporinea de 1948.

ENELEO ALCIDES

Eneléo Alcides possui graduagae em Jornalisme pela Universidade Federal de Santa Catarina (1993), graduacao em Direito pela
Universidade do Vale do Itajai (1990), mestrado em Antropologia Social pela Universidade Federal de Santa Catarina (1998) e
doutorade em Direito pela Universidade Federal de Santa Catarina (2004). Realiza Pés doutorade na linha de Histéria da Arte no
PPGAV/UDESC, com supervisdo da Profa. Doutora Rosangela Miranda Cherem. Atuou como professor universitario com énfase
nas disciplinas ligadas 4 antropologia e Direito de familia. E procurador - advogado - consultor juridice do BADESC - Agéncia de
Fomento do Estado de Santa Catarina e auténomo. Possui experiéncia na area de Direito, atuando principalmente nos seguintes
temas: direito empresarial, direito de familia, antropologia, interdisciplinaridade e sexualidade. Desenvolve atividades autodidatas
na area de musica e fotografia. Atualmente é gestor cultural exercendo a funcdo de Diretor Geral da Fundagio Cultural Badesc.
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JOSE MARIA DIAS DA
CRUZ: PENSAMENTO
PICTORICO

Rosangela Miranda Cherem

Um pensamento pictérico que se elabora numa trajetoria

José Maria Dias da Cruz (Rio de Janeiro, RJ 1935/ vive e trabalha em Florianépolis) comeca a
estudar pintura com Jan Zach' e desenho com Aldary Teledo? aos quatorze anos. Com pouco
mais de vinte anos vai estudar pintura em Paris, sendo que os anos 50 e 60 marcam a fase
inicial de sua formacao, quando entra em contato com a pintura do comeco do século XX, nio
através das reproducdes impressas e sim por meio do contato frente a frente com os quadros.
Esta experiéncia tem fortes implicacdes na formacdo aprimorada de seu repertério pictérico,
mas o coloca definitivamente na contramao do ambiente artistico, em tempos de concretismo

e neoconcretismo?®. Segundo seu depoimento:

Parece-me que uma crise na pintura eclodiu a partir da década de sessenta do século XX e os
discursos sobre sua morte recalcaram ainda mais a questdo da cor. De minha parte continuei
fiel a cor e aos coloridos, e nos meus estudos descartei o circulo cromatico iluminista, o que me
permitiu descobrir o cinza sempiterno como um pré ou pés-fenémeno. Redefini o rompimento
do tom ndo mais como misturas pigmentares, mas como sobreposicdo no tom de sua pos-
imagem, o que deu a cor uma dimens3o temporal. Pensei nas cores abstratas substantivas, ideias
platénicas nas quais a cor subsiste por si s6. Pensei nas cores concretas adjetivas como um par

gue contém em si sua oposta e cuja condicdo é ser no colorido. Reinterpretei o serpenteamento
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vinciano. Estou imaginando a possibilidade de se pensar em uma geometria das cores. Hélio
Oiticica afirmou que havia um problema importante na pintura contemporanea, a cor. Certamente
percebeu o impasse a que chegara a pintura ao insistir na utilizacdo de uma teoria cromatica
baseada no circulo cromético pds-newtoniano. Penso que, ao afirmar o fim da pintura de cavalete,
ele ndo estava endossando o que muitos artistas e criticos afirmavam: a morte da pintura, mas
condenava as pinturas realizadas no espaco remoto. Disse que a era da pintura de cavalete
estava definitivamente encerrada, mas pensou no nicleo da cor, em sua dimensdo temporal e

espacializou a pintura ao realizar os relevos e os parangolés®.

Em 1968 da inicio a uma série de trabalhos que ficam conhecidos como Formulérios. Desviando-se
das banalidades protocolares e das grafias meramente burocraticas de um escritério, processa o
suporte das fichas impressas em gue apenas preenche as prescricbes do ambiente profissional,
considerando a tela como um campo onde incidem as leituras cubistas, as figuracdes geométricas
e abstratas, as questdes da arte conceitual e pop. Nascem suas primeiras naturezas-mortas
como modo de processar o espaco imediato, ao mesmo tempo em que engendra suas primeiras
preocupacdes e interesses acerca do colorido na pintura, formulando gradativamente um
entendimento sobre a cor abstrata (a que existe na lembranca e no pensamento, é substantiva)
e a cor concreta (a que existe no mundo real, é adjetiva). Com este entendimento, tangencia
a diferenca conflituosa entre a percepcdo sensivel e a linguagem, ac mesmo tempo em gue
leva adiante um jogo bricoleur, reconhecendo as questées que lhe interessam, mas sempre em
interlocucdo com as leituras e observacdes de outros artistas e obras. A este respeito, o artista

lembra:

Fui trabalhar na Rede Ferroviaria de Armazéns Gerais - AGEF. Era chefe a secdo de Organizacdo
e Métodos. Escrevi as normas para a padronizacdo dos formularios. Na verdade estava,
inconscientemente, definindo meu projeto plastico. Na década de setenta percebi que esse
projeto tangenciava algumas questées discutidas pelo movimento francés a respeito da superficie-
suporte. Parei de pensar em pintura em 1960, por desilusdo, falta de rumo, e de pintar em
1964. Trés anos depois, quando retornei & pintura, dizia que o formulario era o suporte - um
emaranhado de campos que se relacionavam entre si por subordinacdo ou coordenacdo. Dizia
também que uma realidade poderia se desdobrar em outras, através das quais seria possivel se
ter uma infinidade de linhas de pensamento que teria seu limite em um estado de confusio. Foi
nessa época que surgiu a geometria dos fractais e a teoria do caos. Meu trabalho tem algumas
coisas em comum com essas descobertas cientificas, mas ndo como ilustracées. Depois soube
também que a légica do terceiro incluido estava sendo discutida e percebi que também estava

no mesmo caminho (...)°.

Em alguns formularios estabelecia dois campos com signos diferentes, mas com o mesmo
valor. Por exemplo: a figura de um cachimbo, relégio, maca e suas respectivas palavras. Em
alguns formularios concebia cada campo com uma tonalidade diferente, ou tendendo para

um esverdeado ou avermelhado violaceo. Assim a légica aristotélica do terceiro excluido era
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respeitada: A ndo é B. Mas baseado nos signos incluia um terceiro termo. Assim outro nivel de
realidade se estabelecia sem ferir o principio de contradicio aristotélico. Por ter intuido tudo
isso, pude tocar meu trabalho com bastante liberdade e acabei descobrindo como desenvolver

meu pensamento plastico.

Em 1986, combinando as licdes de diferentes repertérios artisticos, sobretudo as releituras de
Cezanne e Braque, com as abordagens desdobradas da abstracdo geométrica, aprofunda um
entendimento sobre a cor cinza, compreendendo a dissolucdo da cor dentro de suas possibilidades
de estudo e processo. De um lado, reconhece o cinza onipresente, o qual, segundo o artista
nos é interditado, pois estd no colorido do mundo e ndo é alcancével porque seria preciso ver
todos os coloridos de todos os lugares, sendo que nossos olhos sé alcancam uma parte disso.
De outro lado, formula o conceito de cinza sempiterno, ponto que se manifesta no intervalo
entre as cores, de onde partem e para onde confluem as cores, sendo causa e efeito do colorido,
alcancado por meio de uma espécie de uma intuicdo perceptiva. Definido como o que nao
tem comeco nem fim, refere-se a um ndo espaco e um ndo tempo; uma poténcia, um feixe de
possibilidades suspensas. Para José Maria trata-se de transportar para a tela um fenémeno que
acontece no olho, dentro do que se poderia chamar de pré e pds- imagem, simultaneamente.
Assim, na pré imagem as formas estdo subordinadas ao colorido e as cores sdo concretas
adjetivas. O cinza surge depois dos coloridos, na pds- imagem. Quando descartei o circulo
cromético iluminista criei o cinza sempiterno como um pré ou pds-fenémeno, ou seja, as cores
e os coloridos divergem e convergem para esse cinza, que € uma poténcia,. Isso me permitiu
rever a pintura com outros olhos. Rilke em suas cartas sobre Cézanne percebeu que esse cinza

nio existe, mas que se manifesta em um colorido.

Explorando o uso da textura para mostrar a dimensdo temporal contida na pintura, nos anos 90 a
escala de cores, literalmente, passa a fazer parte de suas telas. Explicitando a desnaturalizacio da
cor, seu papel parece ser o de servir como uma espécie de grafico pictérico, cujas possibilidades

cromdticas sdo desenvolvidas especificamente para aguela tela em que o infografico é apresentado.

Assim, o artista trata este recurso menos como uma legenda ou esboco e mais como uma espécie
de partitura que permite entender de onde vem a légica do colorido que apresenta em cada

quadro. Decorre dai a presenca do:

Rompimento de tom entendido ndo por meio do circulo de cores e sim pelos diagramas que
abrem as possibilidades cromaticas, através do trajeto da cor em direcdo a sua oposta, lembrando
que a qualidade da luz interfere na percepcdo do rompimento, complementando ou opondo.
Ou seja, um tom considerado como cor concreta adjetiva se rompe, objetivamente, quando
sobre ele se sobrep&e sua cor oposta, sua pés-imagem. Temos entdo uma distdncia entre a
cor e sua oposta e a passagem entre elas é um ponto. Ndo é, como muitos tedricos afirmam,
um problema de misturas pigmentares. Digo, entdo, que esse ponto, que ndo possui nenhuma
dimensdo, ndo é mais aquele definido pela geometria euclidiana, é um n3o espaco, um n3o
tempo, uma poténcia. Como na natureza tudo esta colorido, o cinza sempiterno é onipresente

e nela se manifesta como um pré ou pds-fenémeno. Como todas as cores se rompem, o cinza
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sempiterno onipresente contém todas elas, ou seja, todos os coloridos, e assim este cinza é

causa efeito de todas as cores e coloridos.

Qu seja, ndo mais as misturas pigmentares, tal como apareciam no circulo de cores de Newton ou
Goethe, mas a sobreposicdo da pds-imagem no tom, onde a énfase ndo esta na mera percepcao,

mas num saber do olho acerca da apreensdo do colorido.

Enfatizando, concomitantemente, o processo, tal como um professor que chama atencéo para
determinados aspectos de seu raciocinio, ou o registro, tal como um bailarino autoconfiante que
ndo teme mostrar de onde provém seus passos, acaba chegando a questao do desenho pictdrico.
Eis o carater, ao mesmo tempo, indicidrio e analitico, através do qual os infogréficos de José
Maria aproximam-se das notacdes pictdricas, mas distanciam-se do debate entre desenhistas e
coloristas, uma vez que recusam a hierarquia desta discussdo de resultado binario, em proveito

de um raciocinio mais analégico.

Nos anos 2000 o artista apresenta o que chama de Assemblage, denominacdo dada pelo
poeta Armando Freitas Filho, espécie de conteldo reflexivo autonomizado, um recurso sobre
o pensamento pictérico que transborda e realimenta a criacdo-formulacdo de um repertério
onde confluem o intelectivo e o poético. Distante dos registros sob forma de esboco ou estudos
sobre papel, estes trabalhos também n3o se constituem como um tipo de livro de artista.
Tampouco se aproximam dos trés livros que o artista escreveu, onde apresenta um repertorio
mais conceitual e tedrico sobre pintura, dotado de um carater mais normativo sobre seus
interesses e abordagens®. No lance em que, de um lado, operam a concisdo e a sintese e, de
outro, o inacabado e o incompleto, o que se apresenta é uma espécie de constelacdo, onde
fragmentos de artistas, poetas e filésofos se justapdem e articulam, permitindo reunir razdo e
emocio através de camadas contendo diferentes distidncias temporais e consisténcias reflexivas.
E assim, recorrendo a interlocucdes pictdricas distintas para avancar em suas investigacdes

plasticas, busca chegar a novos estagios e descobertas.

Signo grafico assumido como obra para onde confluem as questdes caras ao artista desde
muito jovem, mas também ao autor de livros e ao professor de pintura, eis a recorréncia das
notacdes pictéricas que se colocam no mundo sob forma de obra, embora, neste caso, ndo a
tela com infogréaficos, mas como escritos modulares e demonstrativos. Combinacdo entre obra
e ferramenta didatica, as assemblages também podem ser alcancadas como materializacdo
das concomitancias e persisténcias, recorréncias e derivacbes daquilo que constitui as bases
do seu repertério, construido e consolidado ao longo de sua trajetéria artistica. Importante
lembrar que, mais recentemente, inclui reflexées sobre o desenho, além de apresentar algumas

assemblagens na forma tubular, dotando-lhes da condicdo de objeto.
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Um pensamento pictérico que se torna metapintura

Ao adentrar nas elaboracées conceituais de José Maria, observa-se o predominio de dois
interesses contemplados em todos os seus trabalhos e procedimentos: cor e espaco. Ou seja,
sua poética e fatura estdo voltadas para pensar a légica do colorido, onde o conhecimento
pictérico se apresenta como uma verdade que so existe porgue hd uma pintura que se pensa
através da cor, sendo que as formas estdo a ela subordinadas. Se a condicdo da cor é ser
no colorido, a questdo cromatica esta indissociada do espaco pictorico. Se a cor é para ser
pensada e o pigmento & para ser usado, € por meio da consciéncia do espaco plastico que se
pode ultrapassar a estrutura subjacente da tela. Um exemplo pode ser apontado a partir de

trés frases referenciadas em Cezanne:

Entre o objeto e o pintor se interpée um plano, a atmosfera. Quero chegar a perspectiva
unicamente pelas cores. Pinto somente uma fracdo do espaco. Na primeira frase o mestre de Aix
cria um espaco plastico ndo mais remoto, mas a frente do suporte, portanto um que coincide
com o espaco imediato. Na segunda rompe com a perspectiva renascentista, uma idealizacdo
que considera somente a visdo mono ocular, e o pintor a considera, naturalmente, como bi
ocular. E na ultima me leva e pensar em um colorido total e com uma dimensdo sempiterna,

gue estaria na zona do sagrado e que nos é interditado.

Bem verdade que para chegar a uma formulacdo mais amadurecida sobre a relacio cor e espaco
no campo pictérico, José Maria percorre um longo caminho para processar as licdes de Albers,
Kandisnky, Paul Klee. Leva em consideracdo os diferentes modos de pensar o espaco e o colorido,
assimilando as licdes medradas longamente no cubismo, considerando a singularidade com
que cada artista relacionou forma e cor. E assim que aponta para Cezanne e sua compreensao
de que s6 se pinta uma fracdo do espaco. Destaca em Braque o fato de que o espaco plastico
& mais pictérico. Olha para Picasso e reconhece seu entendimento de que o espaco plastico
é mais remoto do que imediato. Destaque para o fato de que conhecer estes artistas e seu
entendimento nio significa adota-los, conforme pode-se observar: André Lhote em seu livro
Tratado da paisagem dizia que o pintor devia escolher uma ou outra escala. Em varios quadros

meus utilizei as duas escalas. Segue um exemplo.

Por outro lado, tanto nas pinturas como nas assemblagens, a interlocucdo com outros pintores
permite ir formulando e reafirmando entendimentos. Assim, por exemplo, para destacar a
construcdo e consciéncia do espaco pictorico, José Maria observa as paisagens imaginantes
de Guignard, sua visdo cromatica e perspectiva multifocal, em clave mais oriental e sincrética,
contraponto a visdo monocular, em clave mais ocidental e analitica. No esquema multifocal de
Paul Klee aponta as cores em movimento e ritmo, desse modo assimiladas pela sua recorréncia
pressentida. Em Leonardo da Vinci, referencia a questdo do serpenteamento, refletindo sobre
a solucdo que o renascentista encontrou para mostrar na pintura, a variacdo no campo olhado
com um olho de cada vez, ou seja, pintou as possibilidades de alcance do olho em relacédo

aos corpos dispostos espacialmente, obtidas por meio de modulacio (rompimento de tom) e
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modelacdo (nuances de cor). Assinala que Degas e Cézanne compreendem os ensinamentos
de Leonardo da Vinci e consideram os limites dos corpos e da visdo bi-ocular. Destaca o fato
de que ambos reconhecem o campo de visdo periférica de cada olho, sé que constroem uma

cenografia pictérica com ambos os olhos, privilegiando a visdo cromética.

Ao romper com os impressionistas, Cézanne ndo mais pensou nas cores e coloridos a partir
do circulo cromatico iluminista, portanto ndo mais colorindo a partir de una escala baseada
na ordem das cores do espectro. Dai ter afirmado que a luz ndo existe para o pintor e que
somente um cinza reina na natureza. Para mim esse é o cinza sempiterno, um ndo espaco
e um n3o tempo, causa e efeito dos coloridos. Esse cinza resulta do rompimento do tom
que da uma dimensao temporal a cor. Assim percebemos em Cézanne uma escala na qual
sdo introduzidos os rompimentos dos tons. E onde se encontra uma demonstragcdo do

serpenteamento (...).

H3 uma ideia de linha que esta impregnada em nosso pensamento, esta que foi definida pala
geometria euclidiana, mas € preciso considerar também a linha vinciana. A linha euclidiana é
abstrata substantiva. A linha vinciana é concreta adjetiva. A linha euclidiana é um traco que cria
uma forma no suporte e permite que tenhamos uma ideia do espaco plastico. A linha vinciana
€ um traco que serpenteia (tem uma poténcia), e que cria um espaco no suporte, que deixa de
sé-lo para ser o suporte de uma consciéncia do espaco plastico. O serpenteamento e o cinza
sempiterno tém em comum essa poténcia que anima o espaco e, entre outras coisas, também
uma visdo do mundo mais objetiva do que idealizada. Dai Cézanne ter afirmado que a linha
ndo existe em absoluto. Entdo um desenho que considera essas linhas euclidianas, sendo

mais uma ideia do que um fenémeno, ou seja, somente existente em nossos cérebros (...).

Considerando alguns pintores barrocos e a questao da modulacdo e modelacdo das cores,
afirma que sempre parto do entendimento de que a pintura é transposicdo de uma imagem
construida sobre idéias, figuras retransportas em superficies planas que buscam ser vistas e
percebidas como realidade. Nos quadros de Poussin observa como este pintor levou mais
longe a modulacdo e se indagou sobre a questdo da cor local. Em Rubens considera como
pintou nos mesmos quadros, esquemas cromaticos diferentes, ou seja, ora modulando ora
modelando para criar novos coloridos. Em Rembrandt reflete sobre como utilizou o rompimento
de tons escuros para chegar a luz e em Zumbaran, como sua técnica, se aproxima do cinza
sempiterno. Em El Greco enfatiza os rompimentos de tom e sua construcdo do espaco plastico,

como enfrentou o problema de jogar com a sobreposicéo e as exterioridade.

No quadro na década de setenta, quando ainda ndo utilizava o cinza sempiterno, tentei
excluir um ponto de gravidade. Ha a presenca da cor subordinada as formas. A composicdo
apoia-se no Umero de ouro. Usou-se duas escalas cromaticas: uma dos alaranjados passando
pelos esverdeados até os azulados para as sombras; outra, dos alaranjados passando por

violaceos até os azulados para as sombras. Criei varios conjuntos: uma pera, uma laranja e
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uma maca; ou uma macd, uma laranja e uma pera. Esses conjuntos desdobram-se acima e em
uma pera no primeiro plano, e no segundo uma laranja e o signo M para a mac, e abaixo em

maca no primeiro plano, e no segundo uma laranja e o signo P para a pera.

Na obra a sequir exclui as cores e enfatizei os contrastes claros e escuros considerando o ritmo

tonal enquanto recorréncia pressentida.

Privilegiando uma geometria ndo euclidiana, mais proxima, por exemplo, dos fractais e de
outras topologias, elabora uma geometria das cores, cujos coloridos ndao sdo meras manchas
e sim areas coloridas definidas. Movido menos pela resposta conclusiva e mais pela busca
incessante, procura compreender o colorido, considerando tanto as macas de Cezanne e as
pinturas de Rothko, ou seja, ndo pela importancia do mais figurativo ou abstrato. Premeditando
em suas telas a tensdo entre o colorido e o cinza sempiterno, também recorre a figuracdo das
bandeiras, além dos circulos coloridos e flutuantes que insere em suas pinturas como icones
das maria-sem-vergonhas. Eis a questdo do campo de luz na tela como um campo vibratério e
de riqueza croméatica como um fenédmeno da percepcdo. Ou seja, para José Maria néo se trata

da criacdo de um colorido, mas da criacdo de um fato plastico:

Pressupondo que perceber é destacar, o artista constréi um campo de cores que escapa do
centro, cujo cm colorido que néo se deixa assimilar pelo entorno: Cita-se Braque. Escrever ndo
é descrever, pintar ndo é representar. A imagem de uma flor, uma maria-sem-vergonha, tdo
desprezada por alguns paisagistas, um circulo com as cores rosa e verde amarelado, exige um
espaco exclusivo. A poténcia do cinza sempiternc coloca-a no colorido que esse cinza engendra,

tal como se observa a seguir:

O gesto pictdrico e o desafio de ver e pensar a cor

Vem de muito tempo o esforco de artistas e tedricos para abordar as camadas que envolvem o
problema da cor, bem como a relacdo entre o visivel (pintura) e o legivel (escrito), o que esta
dentro e o que esta fora do olho, dentro e fora da pintura. O desafio permanece para cada
artista: como fazer da pintura um campo onde incidem as inquietacdes que pertencem ao olhar
do pintor? Mas também persiste para o tedrico: como alcancar as singularidades do campo

reflexivo t3o caro a cada um?

Em A interpretacao dos sonhos, Freud observa que sonhamos com imagens, mas sé podemos
processa-las por meio da linguagem. Entre o sonho como atividade imaginante e a consciéncia
que tenta realizar a sempre incompleta tarefa de processar as imagens sonhadas destrinchando
as estruturas da percepcao, hd um arduo caminho. Digamos entdo, que ao longo do século
XX os sonhos pictéricos mudaram bastante, se forem consideradas importantes tradigées que
lhe precederam. As questdes estilisticas e meramente técnicas, bem como as simbologias

compartilhadas implodiram. Tao importante como a perspectiva foi para o renascimento, a



* ESPIRAL, 1976 | 6leo sobre tela | 73 x 60 cm * ESPIRAL, 1976 | Grafite sobre papel Ad



36

pintura se afastou da figuracdo e da abordagem narrativa muito precisa, buscando novas regras
composicionais baseadas no poder do arbitrio para definir, por exemplo, campos de cor para
além da intuicdo, inspiracdo ou improvisacdo. Em muitos casos, € a propria tela que define
as proporcdes entre fundo e superficie sem hierarquia nem centralidade, deslindando novos

conjuntos para compor o todo pictorico.

Ao iniciar sua educacdo na visualidade artistica, considerando o repertério trazido pela vanguarda
dos findos oitocentos e primérdios século em que nasceu, José Maria toma para si com notavel
empenho e coeréncia o entendimento de que a relacdo entre as cores é reflexiva. Em nenhum
momento se afasta do desafio de pensar de modo consistente a construcdo da superficie
pictérica como espaco cromatico, buscando um outro modo de relacionar o interior e o exterior
dos fenémenos que implicam o olho. Assim, toma para si o desafio de realizar uma investigacdo
fenomenoldgica sobre a natureza da percepcao colorida, explorando possiveis relacées entre
campo perceptivo e campo pictérico. Eis a empreitada de uma vida: como fazer incidir num
mesmo espaco as questdes relativas ao colorido pigmentar e a percepcio dos fenémenos
oticos? O artista ndo parece ter chego a respostas muito definitivas, tampouco desiste de seguir

procurando.

NOTAS

' Jan Zach (Slany, Tehecoslovaguia, 1914 - Oregon, Estados Unidos, 1986) frequentou a escola Superior de Artes Industriais e a
Academia de Belas Artes em Praga. Foi assistente do arquiteto e escultor cinético Zdenek Pesanek. Trabalhou inicialmente como
pintor de cartazes publicitdrios para cinema, & a seguir na montagem de diversas feiras da municipalidade de Praga. Em dezembro de
1938, chegou aos Estados Unidos para montar o pavilhdo da Tchecoslovaquia na Feira Internacional de Nova York(...) Chegou ao Brasil
em 1940, permanecendo até 1951. Expds individualmente no Museu Macional de Belas Artes em 1944 e nas secdes mineira (1946) e
carioca (1948) do Institute de Arquitetos do Brasil. Em 1950, por sugestdo do escritor Marques Rebelo, para cujo apartamento no Rio
de Janeiro realizou um mural (..). Entre 1951 e 1957, residiu no Canada, tendo ali dirigido a Escola de Belas Artes de Alberta, que
largou para fundar sua prépria escola de pintura e escultura, Contratado para ensinar escultura no Northwest Institute, em Eugene,
Oregon, mudou-se para os Estados Unides em 1958, onde residiu e trabalhou até a morte. In: Catalogo das Artes. Disponivel em:

<https://www.catalogodasartes.com br/artista/Jan%20Zach/>.



2 Aldari Toledo (1915-2000 Rio de Janeiro / Rio de Janeiro) foi pintor, desenhista, arquiteto é mais conhecido por seu projeto para
a Fazenda S3o Luiz/Hermenegildo Souto Maior (1942), publicado nos célebres catdlogo e exposicio Brazil Builds organizados pelo
Museu de Arte Moderna de Nova York, MoMA, em O restante de sua obra, no entante, ainda é desconhecido para o grande piblico.
(...) Formado pela Escola Nacional de Belas Artes em 1939, foi engenheiro-arquiteto do Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos
Bancérios, chegando ao cargo de diretor do Departamento de Engenharia, nos anos 1950, junto a Carlos Ledo. In: MARQUES, André.
A trajetéria de Aldary Henrigues Toledo em Cataguases. A trajetéria de Aldary Henrigues Toledo em Cataguases. 1l eats - Congresso
de Arquitetura, Turismo e Sustentabilidade. Cataguases MG 2016. Disponivel em: <https://docplayer.com.br/74265700-A-trajetoria-
de-aldary-henriques-toledo-em-cataguases . htmi>.

*Na América do Sul, logo apés o fim da segunda guerra mundial, alguns artistas se articularam: Emilio Pettoruti, Torres Garcia e
Marques Rebelo. O objetivo era o de fortalecer os lagos culturais dos paises do Cone Sul: Brasil, Uruguai, Argentina e Chile.Margues
Rebelo tomou a iniciativa e depois de uma troca de correspondéncia com Pettoruti, e com o apoio do ltamarati, organizou uma
exposicdo de vinte artistas modernos e jovens brasileiros e que foi inaugurada em 17 de agosto de 1945 em La Plata. Essa exposicéo,
a primeira de artistas brasileiros a sair do Brasil, percorreu dezessete museus do Uruguai e da Argentina. Dentre os artistas: Portinari,
Milton Dacosta, Pancetti, Santa Rosa, |beré Camargo, Guignard, Di Cavalcante, Burle Marx, Percy Lau e outros. Embroa nem todos
pudessermn comparecer, também foram convidados Cicero Dias, Lasar Segall e Carlos Scliar. Além da exposicédo, faram convidados para
palestras na Argentina varios escritores, que tiveram, entre outros, suas obras traduzidas para o espanhol. Era intengdo de Marques
Rebelo, fundar varios museus. O primeiro a funcionar foi o de Santa Catarina, registrado oficialmente em 1949. Sobre 0 MAM do Rio
transcrevo um depoimento do préprio Marques Rebelo: "E mais outra licdo: trabalhei durante dez anos na difusio das artes plasticas.
Modéstia & parte, com inteligéncia, entusiasmo, devogio, desprendimento — ha provas. Um dia viram que era tempo de haver um
grande museu. Convecaram 50 pessoas para a sessdo fundatéria. Compareceram 41, e trés delas, que eu conhecia, ndo tinham em
casa um Unico quadro. Estabeleceram 40 lugares de diretoria, comissées, ete., e se fez imediata eleicio. Somente um dos presentes
nao foi eleito — eu.” O Embaixador Jozias Ledo foi solidaric a Marques Rebelo. Dai, entende-se porque n3o doou para o museu
recém- criado sua vasta e importante colecdo de mais de dois mil artistas modernos europeus, entre eles Braque, Picasso, Matisse,
Meondrian, Kandinsky, Juan Gris, enfim, o que se fez de mais importante em pintura na primeira metade do século XX. O embaixador
tentou, entdo, criar um museu para abrigar sua colecdo. Tentou doé- la para o Estado da Guanabara, depois S3o Paulo e Brasilia,
mas nada conseguiu. Desgostoso, vendeu toda sua colecdo para o exterior. Eu tinha quatorze e, frequentei com muita assiduidade
essa colecdo. Formei meu entendimento de arte e, em particular de pintura, olhando diretamente e refletindo sobre este manancial.
Conforme depoimento do artista para a curadora durante os preparativos para sua exposicdo em Floriandpoelis no primeiro semestre
de 2018.

*Todos os depoimentos que constam neste texto, devidamente assinalados em italico, foram prestados pelo artista para a curadora
durante os preparativos para a sua exposicdo em Floriandpolis no primeiro semestre de 2018.

*Todos os depoimentos que constam neste texto, devidamente assinalados em italico, foram prestados pelo artista para a curadora
durante os preparativos para a sua exposicdo em Florianépolis no primeiro semestre de 2018,

¢CRUZ, José Maria Dias da. Interiores da reflexdo. Rio de Janeiro: Andrea Jakobson Estidio, 2001.

CRUZ, José Maria Dias da. A cor e o cinza: Rompimentos, revelagées, passagens. Rio de Janeiro: Taba Cultural, 2001.

CRUZ, José Maria Dias da. O cromatismo cezanneano. Floriandpolis: Ed. do autor, 2010.
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Doutora em Histéria pela USP (1998) e Doutora em Literatura pela UFSC (2006); Profa. Associada de Histéria e Teoria da
Arte no Curso Artes Visuais e Programa de Pés-graduagio em Artes Visuais no CEART- UDESC; coordenadora do Grupo
Imagem-acontecimento; orienta, possui pesquisas e publicagdes sobre Histdria das Sensibilidades e Percepcdes Modernas
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= SEM TITULO (detalhe), 2015 | 6leo sobre tela | 40 x 60 cm



= SEM TiTULO, 2018 | éleo sobre tela | 30 x 40 cm
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* SEM TITULO, 1993 | éleo sobre tela | 46 x 55 cm



= SEM TITULO, 2017 | dleo sobre tela | 30 x 40 cm

41



= SEM TITULO, 2010 | acrilica sobre tela | 50 x 40 cm | acervo TNT Galeria Arte




ANOTACOES SOBRE AS
CORES E COLORIDOS

Joseé Maria Dias da Cruz

Em cada dez pintores apenas um é colorista.
Diderota questdo cor na arte contemporanea

Hélio Oiticica escreveu, na década de sessenta, que havia um problema na pintura, a cor. Declarou
entdo que a era da pintura de cavalete estava definitivamente encerrada. Seguiu seu caminho

“espacializando” a pintura. Pergunta-se: o problema continua? Creio que sim.

Creio que esse problema da cor na pintura pode estudado a partir dos artistas pés-impressionistas
do final do século XIX.

Van Gogh e Odilon Redon, aos se referirem ao rompimento do tom, afirmaram que se misturdssemos
um laranja e um azul puros em quantidades iguais obteriamos um cinza absolutamente incolor.
Apoiavam-se no circulo cromatico iluminista que pretendia, racionalmente, explicar todos os
fenémenos cromaticos da natureza. Ja Guaguin afirmou quer a cor era enigmaética. E se perguntou
se deveriamos pintar uma sombra azulada ou o mais azul possivel. Instalaram-se suas ddvidas.
Sendo a cor enigmatica, como racionaliza-la? Deveria usar a cor adjetivada ou idealizada? J&
Cézanne afirmou que a luz ndo existe para o pintor, tem gue se substituida por outra coisa, a cor.
No final de sua vida diz que nao realizou e nem realizara nada do que pretendia e que fora um
primitivo pelas coisas novas que descobrira. Ja Seurat, baseado no livro de Chevreul, realizou uma
obra ancorada em principios cientificos. Estudou a divisdo do tom baseado no circulo cromatico
iluminista. Seurat foi seguido por Paul Signac e esse método foi classificado pela critica como

pontilhismo, que é apenas um procedimento e ndo uma questdo tedrica.

No inicio do século XX duas retrospectivas importantes sdo realizadas em Paris em1902 e 1904,

a de Van Gogh e Gauguin respectivamente. Matisse, entdo, inicia o movimento fauvista. Afirma
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que as cores devem ser puras e obedecer a emocao. Diz ainda que ndo quer pintar como Signac,
que escolhe uma cor ou outra, baseado em principios tedricos, principios estes baseados no
circulo cromatico iluminista. Matisse é seguido por Braque, Vlaminck, Derain e muitos outros
pintores. Sem uma base tedrica forte o fauvismo dura apenas dois anos, de 1905 a 1907. Em 1906
é realizada a retrospectiva de Cézanne. Um ano depois Braque dé inicio aos primeiros quadros
cubistas e comeca e usar o rompimento do tom que tem uma dimensao temporal. E seguido logo
por Picasso. A critica ndo percebendo toda a riqueza dos rompimentos de tons dinamizando o
colorido com uma dimensio temporal, afirma que os cubistas resumiram suas paletas aos ocres,
cinzas e pretos. Ao utilizar o rompimento do tom, agora percebo, Brague anima a pintura gracas
ao serpenteamento vinciano e o cinza sempiterno, modulando, portanto, e isso permanece em
toda sua obra, ao contrario de Picasso, que depois de 1914 passa mais a modelar. E assim, com

poucas excecdes, outros pintores cubistas.

“A modulacdo por toques distintos puros e segundo a ordem do espectro foi a invencdo
propriamente cezanneana pra atingir o sentido haptico da cor.” Gilles Deleuze, Francis Bacon
- Légica da Sensacdo. Claro, essa observacdo do filésofo de que Cézanne em seu cromatismo
seguia a ordem das cores ndo & uma conclusdo a que o filésofdo chegara, mas uma citacdo do

que se dizia comumente.

Alguns impressionistas utilizaram em seus quadros duas escalas basicas para a passagem luz
sombra que obedeciam a ordem das cores do espectro. As duas escalas: 1 - laranja, amarelo,

verde e azul: 2 - laranja, vermelho, violeta e azul.

Cézanne ao romper com os impressionistas ndo mais pensou nas cores e coloridos a partir do
circulo cromatico iluminista, portanto ndo mais colorindo a partir de una escala baseada na ordem
das cores do espectro. Dai ter afirmado que a luz ndo existe para o pintor e que somente um cinza
reina na natureza. Para mim esse € o cinza sempiterno, um ndo espaco e um nao tempo, causa e
efeito dos coloridos. Esse cinza resulta do rompimento do tom que da uma dimensio temporal
a cor. Assim percebemos em Cézanne uma escala na qual sdo introduzidos os rompimentos dos

tons. Portanto uma escala que em nada obedece a uma ordem das cores do espectro.

Citemos entdo Guaguin: "Esforcei-me para provar que os pintores, em nenhum caso, precisam
do apoio e instrucdes dos homens de letras. Esforcei-me lutando contra todas essas resolucées
que se transformam em dogmas e que desorientam ndo somente os pintores, mas o publico.
Afinal, quando compreenderemos o sentido da palavra liberdade.” De minha parte creio que

devemos hoje procurar fazer um discurso da teoria da pintura e nio fora dela.

Continuemos. Em meados do século XX tivemos alguns estudiosos das cores, Kandinsky, Klee,
Albers e Itten, mas todos ainda considerando o circulo cromaético iluminista. Alguns coloristas
surgiram depois, poucos, certamente pelo fato de os pintores considerarem um olhar ndo pelo
simples aspecto, mas um prospectivo que implica em um saber do olho, como nos adverte
Poussin. Esses coloristas ndo se apoiaram tanto nesse circulo cromatico iluminista, mas também

nao criaram nenhuma outra teoria cromatica para substitui-lo. O curioso é que Rudolf Arnheim
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me seu livro Arte e percepcao Visual percebe a inadequacdo desse circulo cromético e propde
até outra teoria, mas nada convincente. Vale notar também que Mondrian, ja no fim sua vida,

declara que seus quadros em branco preto e as trés primarias ndo passam de desenhos coloridos.

Parece-me que essa crise na pintura que eclodiu a partir da década de sessenta e os discursos
sobre sua morte recalcaram ainda mais a questdo da cor. Claro, isso ndo impediu que grandes

artistas com novas ideias surgissem como acima anotamos.

De minha parte continuei fiel & cor, e nos meus estudos descartei o circulo cromético iluminista,
o que me permitiu descobrir o cinza sempiterno como um pré ou pos-fenémeno. Redefini o
rompimento do tom ndo mais como misturas pigmentares, mas como sobreposicdo no tom de sua
p6s imagem o que deu a cor uma dimens3do temporal. Pensei nas cores abstratas substantivas,
ideias platénicas nas quais a cor subsiste por si s0. Pensei nas cores concretas adjetivas como um
par que contém em si sua oposta e cuja condicdo € ser no colorido. Reinterpretei o serpenteamento
vinciano. Estou intuindo que podemos baseado na topologia, pensar uma geometria das cores.
Mas, assim como Cézanne, me sinto como um primitivo pelas coisas novas que descobri. Muitas

ainda sdo as dividas.

JOSE MARIA DIAS DA CRUZ
Curriculo pagina 146.
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O TERCEIRO ESPACO

Luciana Knabben

Estar diante das obras de José Maria Dias da Cruz ndo é apenas discutir sobre pintura abstrata/
pintura figurativa, figuras/fundos e demais procedimentos dicotémicos sobre as questées formais.
Estar diante das pinturas de José Maria Dias da Cruz é perceber uma trajetéria muito significativa
porgue a cor & o assunto principal, e ela é muito bem estudada, muito teorizada através de suas
assemblages, de suas pinturas, de seus livros, enfim: em toda sua trajetoria a cor existe. Mas para
podermos entrar nesse embate, ndo apenas fisico com as obras, precisamos libertar-nos de todo
assunto "contempordneo” estabelecido pelos estudiosos da arte, desprender-nos daquilo que
esta sendo falado de arte hoje no circuito artistico. Entretanto, é muito dificil de perceber, hoje,
a sutileza da poesia deste artista, porque estamos vivendo no tempo em que as imagens correm

velozmente numa tela de celular.

Diante disso, estar presente e 3 frente de uma pintura de José Maria Dias da Cruz & sair desse
tempo automatizado e entrar no tempo em que existe um pensamento de cor sobre a tela — de
tintas com veladuras — e demais infinitos procedimentos da pintura. Poderiamos até mesmo
comparar esse embate de tempos de diferentes qualidades ao embate do toureiro andaluz que
José Bergamin propde em seu ensaio A decadéncia do analfabetismo, fazendo uma analogia com
a escola de elegéncia intelectual: a tradicdo da luta entre o classico e o que € de boa qualidade,
no caso — durante o embate — o touro e o toureiro lutam para sobreviver. No entender de José
Bergamin, o toureiro deve ter um artificio caricaturesco e inteligéncia. Em suas pinturas, José
Maria Dias da Cruz apresenta a forma como o toureiro enfrenta o touro. Nés, espectadores, somos
mortos se ndo acompanharmos a danca vital da sobrevivéncia. A cor € essa danca, é a danca da

sua projecac no espaco, que esta entre o espectador e a tela.

Nao estamos falando de cor no campo ampliado ou expandido, mas do rompimento de tom
gue o artista nos propde. O rompimento esta presente nas telas, nas cores concretas adjetivas,

e o rompimento esta presente nos assuntos das assemblages. Todavia, ao dancar a dancga do
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espaco da cor, em determinado momento os papéis se invertem e o espectador € o toureiro, e
José Maria Dias da Cruz, o touro, que quer dancar a danga da lucidez. E nesse lugar de troca
que encontra sua agilidade, no lugar da inteligéncia e da sensibilidade. Poucos entenderéo, por
estarem perdidos nas suas redes sociais, na politica do que ¢ arte hoje, diante da qual o trabalho
com maior visibilidade é o que é aceito no circuito, ndo ha entendimento aos que nao estdo
prontos a um primeiro olhar, e que o espectador precisa refletir sobre o que é a cor, como ela
funciona e quando ela surge. Mas aqueles que desejam adentrar essa danca e se abrir estardo
convidados a participar. Larguem suas embalagens, venham aprender os rompimentos do cinza
sempiternos, sem se despir ndo é possivel visualiza-los, eles estao presentes onde sé os que se

despem podem ver.

Eis o convite para pensar junto com José Maria Dias da Cruz, buscando responder a pergunta
que ele nos faz: seria possivel teorizar sobre pintura e pintar ao mesmo tempo? Sim, claro muitos
artistas ja o fizeram; mas serd que o que acontece entre aquilo que se descreve e se reflete é
aquilo que se vé&? O artista realiza esse procedimento ha sessenta anos; seu ato de pintar vem
acompanhado de pesquisas sobre o rompimento de tom, cor substantiva abstrata, ou concreta
adjetiva. Esse momento de reflexdo sobre a cor acontece em trés momentos do artista: em seus
livros (o pintor-tedrico-poeta esta escrevendo sua quarta obra), nas assemblages, que sugerem
um desdobramentos dos seus formularios, e na tela concreta propriamente dita, na pintura.
Se acompanharmos sua trajetdria perceberemos uma profunda pesquisa pictérica, repleta de
referéncias, com um tempo que ndo é o tempo do relégio. E o tempo da pintura de José Maria
Dias da Cruz, que ndo se preocupa com os modismos da arte e segue fazendo aqueles gestos
em que acredita. Ai estd a riqueza do seu trabalho: sua profunda persisténcia na busca de um

pensamento sobre cor.

Novamente trocamos os papéis: o toureiro que quer ser bom no artificio diz que trapaceia,
mas sem esse mérito ndo pode ganhar. A arte ndo pode ser artificial. Segundo José Bergamin,
a verdadeira naturalidade é a perfeicdo artistica. Ou seja, acreditar naquilo que o artista quer
dizer; e José Maria Dias da Cruz acredita. N3o se trata de um artificio. Mas o momento que nos
faz trocar de papéis € o momento em que tudo se desconfigura, € o momento do sintoma — em
que aparecem nas obras os vestigios de outros tempos que passaram. Esse € o momento daquele
acontecimento repetido entre uma figuracdo, uma composicdo e outra. Porque estamos diante
das assemblages, daqueles momentos em que José Maria Dias da Cruz desenha, coloca frases
preferidas e reflete sobre o trabalho. Somos colocados no meio da pintura até mesmo através
de uma Maria-sem-vergonha (forma circular que aparecem no meio dos planos da figura) que
quebra toda a estrutura do quadro e nos faz mudar de lugar; voltando a ser espectador, voltamos
para dentro da pintura, e entdo somos jogados para fora. Somente o tempo permite a danca do
toureiro com o touro. Esse tempo agil é o tempo de uma vida de construcao de cor. E ai voltamos

a pergunta que o artista nos faz: qual é o lugar da cor?

Em seu terceiro livro O cromatismo cezanneano, José Maria Dias da Cruz nos permite entender

o que os pintores sabem procurar e o que os olhos enxergam mais e além do que n3o vemos.



* SEM TiTULO (detalhe), 2015 |

tleo sobre tela | 20 x 30 cm | Colecdo Analuize Junqueira

B3



54

Para isso, José Maria Dias da Cruz faz uma pesquisa e nos traz sua experiéncia de pintor. Paul
Cézanne fala do cinza que impera na natureza, e José Maria Dias da Cruz reflete sobre este cinza
de Cézanne como causa e efeito dos coloridos, permitindo-nos entender que, através de uma
escala de cor entre um vermelho e o verde, por exemplo, sua oposta, vemos um trajeto que vai
gradativamente esverdeando, e este exato ponto é o cinza sempiterno, e jamais podemos dizer

quando é ele mesmo, porque sempre vai se rompendo a cada fracionamento.

Para o artista, os cinzas sempiternos sio causa e efeito dos coloridos que nos sdo possiveis, como
diz em seu livro A cor e o cinza: "deste ponto nenhuma noticia teremos, salvo a intuicdo de gque
ele é o local de eliminacdo de tensées e de passagem entre cores opostas, considerando estas
concretas adjetivas, cuja condicdo é ser um colorido". José Maria Dias da Cruz nos propée, entdo,
que dentro desse rompimento do tom, exatamente no meio da escala cromatica, encontra-se o
cinza sempiterno e a partir dele toda sua escala croméatica se desenvolvera; por ndo ser um ponto
exato, fixo, mas aquilo que estd mével na projecdo do nosso olhar, ocupa um espaco cromatico que
vai além do plano fisico das cores. José Maria Dias da Cruz estuda os contrastes e rompimentos
nas obras de Cézanne, percebendo, em suas pinturas, a fracdo daquilo que esta dentro de uma
dindmica do trajeto da cor, que ao mesmo tempo estd em uma direcdo e sua oposta. Nas duas
pinturas de José Dias da Cruz mostradas acima, ocorre o rompimento do tom ndo apenas pela
mistura pigmentar, mas o tom se transforma pela sobreposicdo nele pela sua respectiva oposta.
Através das construcdes de planos de cor geométricos, as massas cromaticas nos permitem olhar
determinado quadrado durante alguns segundos e, se diminuirmos essa distancia de observacao

para a metade, veremos sobrenadando na cor a outra tonalidade acinzentada.

Segundo José Maria Dias da Cruz, é assim que o tom se rompe, mostrando varias qualidades de
rompimentos. Logo, quanto mais tempo observamos, mais o tom se rompe, podendo-se dizer que
a cor tem entdo uma dimensao temporal. José Maria Dias da Cruz pensa que o cinza onipresente,
o qual também n3o existe, seria a causa de todos os coloridos, constituindo-se nos pos-fenédmenos
do rompimento do tom. Para o pintor, o cinza onipresente, que esta na secio do espaco da obra
de Cézanne, por exemplo, é apenas um colorido, mas com diversos coloridos como fracbes, e
o cinza onipresente é apenas o inatingivel. Se o rompimento é facil de observar, a pds-imagem
sobre um tom, modificando-o, a légica de tal cinza depende da experiéncia do artista na escolha
exata das cores. E como José Maria Dias da Cruz cita frequentemente em seu texto uma frase de
Cézanne, "pintar é contrastar”, a dimens3o temporal dos rompimentos de tons nos varios niveis

de percepcdo e realidade se da através de um entendimento do cromatismo cezanneano.

As cores ndo sdo absolutas para José Maria Dias da Cruz, elas podem ser pensadas como abstratas
substantivas (aquilo que imaginamos) e concretas adjetivas (aquelas que estio fisicamente presentes
na tela). As concretas adjetivas sao amareladas, azuladas, avermelhadas, esverdeadas claras ou
escuras. Irata-se de uma cor concreta adjetiva ser no coloride. Além do reompimente do tom,
nas telas acima percebemos as cores concretas adjetivas, planos que suspendem uma narrativa
espacial. Como se cada pedaco de pintura estivesse sobreposto sobre uma superficie livre, o

plano intermediario nos permite fazer esse desprendimento ao mesmo tempo em gue ocorre o
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rompimento do tom. E neste intervalo entre uma figura e outra que encontramos o “respiro”— se
assim podemos dizer — para observar todos os cinzas sempiternos contidos na tela. Os quadrados

das bordas refletem mais uma vez essa projecdo e esse rompimento de tom.

O descortinamento de pintar e desenhar por José Maria Dias da Cruz, em Cézanne se da a
medida que praticamos, mas a l6gica de eleger determinada dicotomia entre forma e massa de
cor ndo € o axioma da contradicdo. Para o artista, Cézanne chega a perspectiva unicamente pela
cor, mas sem abolir a solidez das figuras. O desenho se aproxima de uma percepcio da solidez
em consideracdo da nao existéncia da linha na natureza que se “descortina diante de nossos
olhos”: & ver como ninguém a viu antes. O terceiro aspecto do processo € a légica temporal.
Esse descortinar e ver novamente que a cor esta dentro de um duplo movimento se da através
de um cinza que ndo existe. Trata-se da percepcdo de um espaco mediato e imediato, como se
observa na natureza-morta de José Maria Dias da Cruz mostrada acima. O cinza se manifesta
como uma atmosfera, e as figuras que aparentemente estdo soltas participam desse fenémeno.
Uma visdo de dentro para fora e outra de fora para dentro. As cores com rompimentos de tom,
nas laterais do quadro, sugerem até mesmo esse descortinamento, e mais uma vez, formas dentro
de espacos criam espacos interiores que nos fazem ver o movimento do espaco na pintura. O
cinza que se manifesta como atmosfera, além de ser um fundo se confundindo com milhares de
sobreposicdes de tons dos coloridos. Figuras nos trazem para um horizonte onde o espaco e o

tempo fazem parte do terceiro incluido.

Estudando Cézanne, José Maria Dias da Cruz infere que o pintor representa sempre uma secdo do
espaco. E a geometria dos fractais pode ajudar-nos a entender o que ocorre no quadro. O espaco
fracionado do quadro pode multiplicar-se infinitas vezes. Em cada fracionamento had sempre um
cinza sempiterno presente. Ai estd a magia na obra de José Maria Dias da Cruz, neste estudo de
Cézanne, na inclusdo do terceiro excluido (tempa), na percepcac do espaco entre o traco daquilo
que esta no quadro e a projecdo do tom que avanca aos nossos olhos. A pintura de José Maria
Dias da Cruz esta dentro da sua propria expressdo pictorica, na aceitacdo daquilo que o artista

acredita como tornar visivel o enigma na consciéncia dos seus limites.

Alids, se pensarmos em limites, outra inferéncia de José Maria Dias da Cruz analisando a obra de
Cézanne é que o desenho é uma pura abstrac3o, pois ndo se vé& um traco continuo contornando
a figura. O desenho n3do existe em absoluto. Ja comparando com Leonardo da Vinci, segundo o
artista, o limite instavel dentro de um objeto é o contorno, pois ele o serpenteia, animando-o.
Logo, nos quadros de Cézanne temos varios tracos e topologicamente se pode dizer que, de
acordo com José Maria Dias da Cruz: “ha uma fronteira entre um traco e outro que torna o espaco
entre estes tracos potencialmente ativo, diferente da passividade do espaco em torno.” Assim
sendo, entende-se e que tracos criam uma linha, e é o artista que escolhe o trajeto do traco,
transformando-o em linha com sentido volumétrico. Na pintura acima podemos observar diversas
questdes sobre o serpenteamento, pelas cores e pelo colorido, como José Maria Dias da Cruz
percebe em Cézanne: a linha e 0 modelado nao existem em absoluto, o desenho & uma relacao

de contraste ou simplesmente a relacdo de dois tons, o branco e o preto. Luz e sombra, forma e
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= SEM TITULO, 2016 | dleo sobre teia | 40 x50 cm

= SEM TITULO, 2018 | dleo sobre tela | 40x 50 cm



contorno s3o dados pelas cores e pelas oposicdes e contrastes.

Desse modo, entendemos que para José Maria Dias da Cruz, nas figuras do exemplo, o desenho
puro é uma abstracdo, nao ha diferenca entre desenho e cor, uma vez que tudo esta colorido na
natureza. Os diversos tons da pintura criam pequenas sensacdes, de tal forma a criar um plano
entre o objeto e o pintor como uma profundidade; logo, para o artista, entre um tom e outro,
pela sua modulacéo (respeitar os diversos contrastes), manifesta-se o cinza sempiterno, um ponto
que serpenteia no espaco, n3o somente no limite dos corpos, mas entre uma figura e outra,
animando o espaco e lhe dando vida. O artista nos permite entender que a pintura é viva, € um
eco do artista, ndo é apenas contemplativa, mas um plano que o quadro cria diante dele num
espaco pelo qual nos orientamos; essa profundidade é o cinza sempiterno, que deixa as cores
se encontrarem nos exatos coloridos, como na natureza. Desdobrando seu ensinamento sobre o
cinza sempiterno, concordamos que “Ele ndo existe, manifesta-se na natureza e, no quadro, cria
um espaco que coincide com este no qual nos orientamos, o que significa dizer que nos leva a

uma posicdo da qual podemos pressentir o mundo a partir desse espaco.”

Nesta pintura podemos ter a dimensio da repeticdo do espaco pelo qual nos orientamos infinitas
vezes. O colorido desta imagem e todas as projecdes das suas opostas s3o a explosdo da alegria
em cor. Nada mais forte do que sentir essa atmosfera que se interpde entre o modelo cromético
e o pintor. O espaco que nos orienta é o mesmo espaco que nos desorienta, como o toureiro e
o touro? Deram-nos a planaridade do colorido com pinceladas que se articulam, afirmando-se
e negando-se, contrastando. José Maria Dias da Cruz cita Cézanne em seu livro para dizer que
a luz ndo existe para o pintor. Ela é refletida e percebida através do cinza sempiterno, através
do qual esse processo como um tipo de reflexdo, torna o enigma da cor ainda mais complexo, e

encontra nessa cor um terceiro espaco.

LUCIANA KNABBEN

Possui graduagédo em Artes Plasticas pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2006), graduagdo em Arquitetura e Urbanismo
pela Universidade Federal de Santa Catarina (2001), especializacdo em Linguagens Visuais Contempordneas pela Universidade
do Estado de Santa Catarina (2003) e mestrado em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2015). Tem

experiéncia na drea de Artes, com énfase em Artes Plasticas.
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* SEM TITULO, 2016 | dleo sobre tela | 40 x 50 em



= SEM TITULO, 2010 | éleo sobre tela
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UMA MACA COMO NINGUEM A VIU ANTES

* ESCALAS, ROMPIMENTO, O CINZA SEMPITERNO E UMA MACA, 2018 | acrilica sobre papel A4 | 21 x 29,7 ecm



COR E MOVIMENTO

Antonic Vargas

Conheci José Maria em 2008 quando eu organizava uma exposicdo no Masc. Foi uma grata
surpresa. Um pintor com preocupacées solidas de pintura sobre a cor ndo é todos os dias
que se encontra. Muito menos em Florianépolis a onde havia recentemente chegado. Fui a
seu atelier visita-lo. Uma peguena casa ainda provisoria onde pude apreciar algumas de suas
obras e ouvir a cerca de suas preocupaces sobre o cinza sempiterno, um conceito mais que

uma cor, extraido das suas experiéncias com a obra de Cézanne.

Desta visita recebi gentilmente livros com suas teorias sobre a construcdo e o funcionamento
da cor e, sobretudo, a construcdo do cinza sempiterno. Li, e do que li, conclui ser um artista
introspectivo cuja pratica da pintura € tanto uma atividade intelectual como experiéncia

sensorial, mas, sobretudo, uma atividade profundamente séria e profissional.

Muito mais que questdes tematicas que precisam ser solucionadas ou abordadas pictoricamente,
Dias da Cruz me pareceu um artista voltado para questdes concretas da constituicdo da pintura
como cor, essencialmente como uma superficie cromatica. Sob este aspecto poderia se pensar
ser um artista intelectualmente modernista o que, por sua idade, ndo seria surpreendente. Mas
nao acho que ver a preccupacao com a construcao da cor, ou a cor como tematica constitutiva
do fazer pictérico seja uma questao modernista. De fato, a origem desta questdo se encontra
no romantismo cujo ideario atravessou os séculos XIX e XX - como bem demonstrou Robert
Rosenblum em seu livro Modern Painting And The Northern Romantic Tradition: Friedrich To
Rothko - entrando no XX| como ficou evidenciado na exposicdo Ideal Worlds. New Romanticism
in Contemporary Art realizada em 2005 na SCHIRN KUNSTHALLE FRANKFURT, um dos espacos

expositivos mais prestigiosos da Europa, que com curadoria de Max Hollein e Martina Weinhart
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apresentou obras de David Altmejd, Hernan Bas, Kaye Donachie, Peter Doig, Uwe Henneken,
Karen Kilimnik, Justine Kurland, Catherine Opie, Christopher Orr, Laura Owens, Simon Periton,
David Thorpe e Christian Ward.

A cor, desde uma perspectiva roméntica, € muito mais uma questdo conceitual do que técnica.
Esta relacionada tanto a ideia da liberdade do artista como do desconhecido e, por esta razio,
nunca perde seu vinculo com a metafisica, o que me parece ajuda a entender a elaboracéo

teérica que José Maria realiza.

Desde uma perspectiva pictorica, me parece que José Maria tem um processo de relacédo
com a cor que é essencialmente fenomenolégico. Digo isso porque, como observador, me
sinto a ter esta postura com a obra para poder perceber todas as relacdes de profundidade
e movimento que as sobreposicdes de tons provocam, fazendo com que a superficie plana
da tela avance, recue e se desloque diante de meu olhar. Ndo & uma pintura que solicita, a
priori, uma analise de relacdes formais e tematicas e, tampouco é uma pintura na qual a cor
é subordinada. Justamente é o contrario. Da percepcdo da cor construida e de suas relacdes
com as cores adjacentes se compreende — ou intui - que por traz desta organizacdo existe uma
elaboracdo tedrica na qual a cor é o centro das atencdes. Me permitindo uma afirmacéo talvez
censuravel — suas preocupacdes e, especialmente suas solucdes pictoricas possuem um trago
singular que as diferenciam do neoconcretismo, embora deste tenha sido seja coetdneo. Sob
varios aspectos — embora José Maria utilize uma cor mais fechada pelo cinza sempiterno — sua
obra parece ter um didlogo com a producdo dos anos 60 e 70 de Berenice Sydney (1944-1983).
Embora inglesa, Sydney teve uma formacao fortemente influenciada pela tradicdo da pintura
europeia continental, especialmente francesa e - mais ainda especialmente — matissiana, razédo
pela qual sua cor é mais luminosa. Ambos, porém, possuem uma preocupacio ferrenha com
uma cor gue nunca é estatica, mas sempre em movimento pela relacdo de vibracdes crométicas
no olhar. Sydney além de pintora era bailarina e bailaora de Flamenco. Talvez José Maria tenha

me escondido seu passado dancarino...

Mas o mais surpreendente que sim me pareceu e ainda parece foi a forma como encontrou de
elaborar ou relacionar sua producdo pictérica e suas teorias sobre a cor em uma producio
que sob todos os aspectos era, e é, extremamente contemporanea. E isto, possivelmente seja
explicado por sua atuacdo docente uma vez que estando em relacdo constante com jovens
artistas soube tanto orientar, ensinar, como apreender e absorver modos contemporaneos de

fazer e ser.

Seus trabalhos, alguns sobre papel, cutros sobre tela, nos quais constréi uma composicao
que mescla poemas, anotacdes de caradter pessoal, notas tedricas sobre construcdo da cor,
citacbes de artistas, criticos, historiadores e pequenas pinturas relacionadas aos textos, em
muito se assemelham a visualidade de uma pagina extraida de um caderno de artista, embora

ndo sejam concebidos como cadernos. Tal fato, a meu ver, estimula uma instigante relacdo



* SEM TiTULO, 2014 | éleo sobre tela | 80 x 100 em | Colecio Galeria TNT






» SEM TITULO (diptico), 1994 | éleo sobre tela | 46 x 55 cm | Acervo MASC
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entre o observador e a obra uma vez que, sob certo aspecto, intriga o observador ao revelar
fragmentos de uma teoria que na obra se apresenta incompleta, ao mesmo tempo em gue o

convida — de forma subliminar - a imaginar suas conclusges.

José Maria Dias da Cruz — assim como outros grandes artistas - acaba mostrando que ndo ha

tempo ou idade para ser contemporaneo.

ANTONIO VARGAS

Born in 1961 has undergraduate in Arts/Painting - Federal University of Rio Grande do Sul -Brazil(1986), PhD in Arts/Painting at
Facultad de Bellas Artes/Universidad Complutense de Madrid- Spain (1992) scholarship CNPq/Brazil Post-Doctorate ? Universitat de
Barcelona (1996) Social Anthropology and America and Africa History. (Spain) scholarship CAPES/Brazil. Professor at Universidade
do Estado de Santa Catarina (Brazil) since 1993 working in undergraduate and graduate programs. Has three researches lines:
Grotesque in Contemporary Art, Simbolic Hermeneutic and Art, Art Education. Visual Artist has many exhibitions colectives and
individuals in Brazil, Germany, Spain, USA and Portugal.



= SEM TITULO, 2010 | 6leo sobre tela | 50 x 40 cm | Colecdo Galeria TNT
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* SEM TITULO (detalhe), 2017 | éleo sobre tela | 40 x 70 cm | Colecdo Maria Clara Dias da Cruz



, AS AULAS DE
ZE MARIA DIAS DA CRUZ

| e Tamli T
Kelly Kreis Taglieber

Sempre que comeca um curso, Zé Maria ja coloca os alunos para pensarem, perguntando a cada o
que acha que é um colorido. Para ele, um colorido € um conjunto de cores que estdo relacionadas
através de uma logica. Mas nédo alégica do Circulo de Newton, iluminista, que ele descarta desde o
inicio, e sim outro diagrama criado pelo préprioc Zé Maria. Esse diagrama & um circulo que contém
os pares opostas, vermelho/verde e o azul/amarelo. No meio desse circulo estd o ponto do cinza
sempiterno, outra descoberta. Segundo ele, cada cor contém em si a sua oposta, e prova isso com
o exercicio de visualizacdo da pos- imagem, que consiste em olhar por alguns segundos para uma
cor, até saturar os cones e os bastonetes dos olhos, e olhar para o espaco branco ao lado, onde

fatalmente se vé a cor oposta.

Em relacdo ao cinza sempiterna, que é o ponto de passagem do rompimento de um tom para a sua
oposta, Zé& Maria diz que ele é um pré ou pds-fenémeno, e que nunca é um cinza absolutamente
neutro, como alguns tedricos da cor afirmam. Ou o cinza sempre tendera para uma cor ou para
a sua oposta, o cinza absoluto nos esta interditado. Outros conceitos importantes sdo as cores
substantivas abstratas e as concretas adjetivas. As cores substantivas abstratas sédo as cores de
lembranca, a cor ideal, por isso platénica. A concretas adjetivas, nunca sabemos quando ela é ela
mesma, depende das cores ao lado, e das intercausalidades entre elas. Quando o cinza sempiterno
se manifesta em uma pintura, conseguimos perceber uma atmosfera acinzentada, estando além das
duas dimensdes mas que nao chega a terceira dimensdo, e onde ndo necessariamente enxergamos
propriamente um cinza. Essa atmosfera cinza é o que segura cores que nio estariam equilibradas,

e permite uma gama enorme de coloridos que se harmonizem.
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Uma das aulas mais interessantes € a da paleta minina, onde se consegue muitas cores apenas
com cinco pigmentos, o branco, o preto, o amarelo ocre, o terra de siena queimada e o sombra
natural, tudo através de uma ciéncia da mistura dos pigmentos. Outro assunto interessante € o
serpenteamento, conceito de Leonardo da Vinci que Zé Maria destrinchou onde estudamos as
representacdes dos limites dos corpos através da visdo bi-ocular e monocular. Zé Maria também

transpassa esse conceito do serpenteamento ppara as cores e para as linhas.

Suas aulas vdo da pratica das misturas pigmentares até pontes muito intrincadas com a filosofia, a
ciéncia, e a teoria da pintura. Para quem assiste as suas aulas, vai percebendo ao todo a exatidao
de todo esse pensamento, pois tudo é demonstrado na pratica de maneira impecavel. Sdo feitas
pontes entre a teoria da pintura com as teorias do caos, a dos fractais, a teoria do terceiro incluido,

e até a topologia, onde pensa uma geometria das cores.

Para o pintor, na nossa sociedade a percepcao das cores esta recalcada. Ja ndo se percebe cores
mais sutis, pois vivemos no mundo das luzes artificiais e das cores de supermercados e shopping
centers, onde as cores precisam gritar para interessar os compradores. Z& Maria cita sempre uma
frase de Cézzane: Somente um cinza reina na natureza e alcancé-lo é de uma dificuldade espantosa.
A medida que comecamos a desenvolver um saber do olho um mundo novo e colorido se descortina
e comecamos a entender todas essas relacdes, inclusive uma relacdo temporal das cores, pois tudo

é dindmico na natureza.

KELLY KREIS TAGLIEBER

Natural de Florianépolis, frequentou os cursos de Arquitetura e Urbanismo (UFSC), Bacharelado em Pintura e Gravura (UDESC), e
Bacharelado em Pintura (EMBAP). E formada em Artes Visuais habilitacio Licenciatura (UDESC). Fez cinco exposicdes individuais
e 19 coletivas, entre elas a exposicado coletiva itinerante pelo Estado de Santa Catarina "Gravura Contemporanea: Vestigios

Singulares” (SESC 2012-2016). Trabalha com Pintura, Gravura e Desenho. E a fundadora do Espaco de Arte Arvore da Felicidade.



= SEM TITULO, 1992 | 6leo sobre tela | 50 x 60 cm | colecdo Galeria TNT
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«SEM TITULO, 2011 | acrilica sobre tela | 50 x 40 em | Colecdo Galeria TNT



= SEM TITULO, 2017 | éleo sobre tela | 50 x 40 cm
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* SEM TITULO, 2018 | dleo sobre teia | 30 x 40 cm



ANIMAIS A SOLTA NO
ZOO DE ZE MARIA
DIAS DA CRUZ

Milton Machado

Cézanne gostaria de ser Poussin: Cada vez que me afasto de um Poussin tenho uma ideia melhor
de mim mesmo. Cézanne traiu Poussin: Precisc matar Poussin. Cézanne queria ver como Poussin
pintaria se Poussin pintasse au plein air. Quando Cézanne pretendeu matar Poussin, este ja
havia morrido ha muito tempo, sem resolver o problema que o fazia detestar Rubens. Poussin

adoraria matar Rubens, mas afirmou que quem veio para destruir a pintura foi Caravaggio.

Zé Maria gostaria de ser Poussin. Zé Maria gostaria de ser Cézanne. Zé Maria gostaria de ser
George Braque, que gostaria de ser Picasso, que gostaria de ser George Braque. Cubismo? Eu
sou o pai, Braque é a mae, vangloriou-se o espanhol. E, no entanto ndo foi Les Démoiselles
d’Avignon, de 1907, que inaugurou o cubismo, inaugurado por Braque com Maisons et Arbres,
um ano depois (ver William Rubin, Leo Steinberg); pintura que ndo deixa ddvidas de que Braque
qgueria ser Cézanne, caso contrario Brague nao teria ido pintar, logo em |'Estaque. Picasso era
o pai, mas s6 conseguiu visitar Braque no hospital — que sé admitia visitas intimas — quando

declarou: Sou a esposa dele!

Zé& Maria gostaria de ser Braque querendo ser Cézanne traindo Poussin para ter uma ideia
melhor de si mesmo. Uma ideia melhor de si mesmo, Zé Maria. A maior homenagem que um
artista pode prestar a outro artista & traindo-o. Duchamp deixou Leonardo raspado quando
implantou na Mona Lisa cavanhaque e bigode. Depois disso, a moca saiu por ai com o rabo
quente dando para todo o mundo. Duchamp traiu Leonardo para provar/lembrar que la pittura &
cosa mentale. Provar que la pittura & cosa mentale equivale a trair a pintura de Courbet. Afirmar
que a pintura é coisa mental equivale a rejeitar a pintura retiniana. De Courbet, de Picasso, de

Braque, de Cézanne, de...
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= SEM TITULO, 2018 | dleo sobre tela | 50 x 40 cm



Gleizes e Metzinger afirmaram que o cubismo era uma forma de realismo, baseado nao no
realismo superficial de Courbet e sim no realismo profundo de Cézanne. Gleizes e Metzinger
trairam Courbet. Traindo Courbet, Gleizes e Metzinger trairam Cézanne. Gleizes e Metzinger
trairam Duchamp quando recusaram o Nu Descendo a Escada em um saldo cubista: Se ao menos
vocé mudasse o titulo... Nu descendo a Escada levou Duchamp para Nova York. Nu Descendo a
Escada nao voltou mais para a Franca. Muito bem vestido ou vestida (dressed to kill), continua
a subir e a descer as escadas do Museu de Arte da Filadélfia, sempre com o mesmo titulo, com

leve sotaque francés.

Zé Maria gostaria de ser Leonardo para reinventar o sfumato e o serpenteamento, e assim ter
uma ideia melhor de si mesmo. De si mesmo, Zé Maria, no ato de cbservar com atencdo uma
paisagem vista sob a perspectiva atmosférica, tentando evitar, mas nio de todo, as deformacdes

da anamorfose e os deslocamentos da paralaxe.

Robert Rauschenberg traiu de Kooning. Rauschenberg deve ter contrariado sua mée — ndo deixa
de ser uma traicdo — mudando seu nome de batismo de Milton para Robert. Preciso matar de
Kooning (preciso apagar de Kooning). Trair/apagar/reacender/reviver de Kooning equivale a
substituir a figura bidimensional estilizada de uma mulher em éleo sobre tela por uma aqguia
empalhada tridimensional levantando voo de uma pintura em éleo sobre tela. Ou por um galo
de briga cantando de galo ao som do Elvis Presley de Warhol. Ou por um bode casado de
alianca e papel passado com um pneu. A adguia, o galo e o bode de Rauschenberg planejaram

a traicdo a Clement Greenberg. Com certa cumplicidade de Kooning.

Zé Maria ndo inventou as combined paintings. Mas é facil notar que suas pinturas combinam
muito bem umas com as outras. Cada vez que uma pintura de Zé Maria se afasta de uma pintura
de Zé Maria, Zé Maria tem uma ideia melhor da pintura de Zé Maria. Uma ideia melhor de si

mesmo, de Zé Maria.

MILTON MACHADO
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do Rio de Janeiro - EBA/UFRJ. (Fonte Enciclopédia laty Cultural).
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* SEM TiTULO, 2018 | éleo sobre tela | 40 x 50 cm | acervo Sandra Makowiecky



JOSE MARIA DIAS DA

CRUZ: ENTRE A CRITICA

AO RACIONALISMO E O
DESEJO DE RACIONALIZAR A
PERCEPCAO CROMATICA

Sandra Makowiecky

No dia 25 de outubro de 2018, abriu, na Fundacao Cultural Badesc, em Floriandpolis, no espaco
Fernando Beck, a exposicdo denominada José Maria Dias da Cruz, Pensamento Pictorico, uma
grande exposi¢ao individual com aproximadamente 70 obras, predominantemente pinturas,
desenhos, montagens textuais e trés objetos. Esta exposicdo que recebeu a curadoria de Rosangela
Miranda Cherem iniciou seus preparativos em 2017 e desde o comeco do ano de 2018, foram
realizados encontros mensais na Fundacdo Cultural Badesc a fim de estudar e entender melhor
o processo poético do artista. Quatro artistas que pesquisam a questdo da cor foram convidados
a apresentar uma obra que dialocgasse com o pensamento de José Maria. Assim, a exposicdo
também contou com a participacdo especial de Anténio Vargas, Fernando Albalustro, Jociele
Lampert e Silvana Macedo. Pesquisadores escreveram sobre o artista e sobre suas obras, para
que pudéssemos realizar uma publicacdo. A mim, foi formulade o convite para escrever sobre
uma obra que estava exposta na exposicao e que consta de meu acervo particular (Fig.1). Nao é
de hoje que converso com José Dias da Cruz. Temos uma farta troca de e — mails, durante alguns
anos, em que ele sempre me atualizava de seus textos, em uma atitude generosa, distribuindo

seus conhecimentos.

Para situar o artista, cabe brevemente dizer que José Maria Dias da Cruz, nasceu em 1935 no
Rio de Janeiro. Atualmente vive e trabalha em Florianépolis. E artista, professor e autor de livros

sobre cor e espaco pictorico. De acordo com curadora da mostra, Rosangela Cherem, José Maria
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prioriza em seus trabalhos dois interesses: cor e espaco. Ou seja, privilegia a l6gica do colorido,
em que o conhecimento pictérico se apresenta como uma verdade que sé existe porque ha uma

pintura que se pensa por meio da cor, sendo que as formas estdo a ela subordinadas:

Se a condicdo da cor é ser no colorido, a questdo cromatica estd indissociada do espaco pictérico.
Se a cor é para ser pensada e o pigmento é para ser usado, é por meio da consciéncia do espaco

pléstico que se pode ultrapassar a estrutura subjacente da tela. (CHEREM, 2018, online).

O cineasta Zeca Pires, que coordena o Nucleo de Producdo da TV UFSC, idealizou e dirigiu, ao
longo dos anos, diversos documentarios sobre artistas em série chamada Da cor da nossa tela. José
Dias da Cruz também fez parte de um desses documentarios’. Nele, se sabe rapidamente sobre
sua vida, a histéria de seu pai, entre outros fatos. Filho do renomado escritor Marques Rebelo,
gue juntamente com os escritores do Grupo Sul foram os criadores do Museu de Arte de Santa
Catarina (MASC), José Maria Dias da Cruz teve uma excelente formacdo. Primeiro pelo convivio
com os artistas que frequentavam sua casa, como: Milton Dacosta, Pancetti, Iberé Camargo,
Portinari, Santa Rosa, Tarsila do Amaral, entre outros; pela biblioteca particular e também por
seus estudos em Paris, de 1956 a 58, onde pode admirar Cézzane, Braque, Poussin e outros. Para
esse periodo de estudos, recebeu bolsa do Ministério das Relagées Exteriores e Carte de Etudiant
Patronné do Ministére de L'Education Nationale do governo francés. Estudou na Academie de
La Grande Chaumiére, particularmente com Friedlander (gravura) e Emilio Petorutti (pintura), até

1958, quando retorna ao Brasil.

Tanto José Dias quanto Rodrigo de Haro, tiveram em seus pais, exemplos a seguir como profissao
e a casa repleta de artistas e de intelectuais. Nao & toa, Marques Rebelo também frequentava a
casa de Martinho de Haro, em certa elite intelectual da ilha de Santa Catarina. A respeito da casa
de seus pais, diz Rodrigo de Haro (2002, p.247):

Pessoas dotadas de inquietacdo intelectual eram sempre bem vindas. Marques Rabelo, Sérgio
Buarque de Holanda, Manuelito de Ornelas e Paschoal Carlos Magno que asseverou em suas
meméorias ser a residéncia de Martinho de Haro uma das trés casas sem portas que ele conhecera

no Brasil.

Sobre sua estada em Paris, disse ter a oportunidade de consultar fontes primaérias, ou seja, as
obras e os proprios artistas e assim, adquiriu formacdo sélida na fonte. Ressalta que nao teve
formacdo académica e no retorno ao Brasil, parou de pintar em 1964, retomando a pintura em
1967. Mas apenas em 1986, volta-se firmemente a teoria da cor. No documentério, percebemos
que José Maria trabalha e pensa a cor em sua obra e em sua vida onde ensina e repassa parte
de sua imensa bagagem cultural. Diz que a cor ndo é racional, que a cor é enigmatica. Enigma,
ja nos dizia Herédoto, é o que é lido de uma forma, mas que pode também ser lido de outra,
o que coloca o leitor diante da responsabilidade de escolha que faz naquele momento, pois
sabe que ndo ha certeza. Para Mario Perniola (2009), o carater enigmatico da arte e da filosofia
estd assentado na realidade, que é também enigmatica e [...] tem a capacidade de se explicar

simultaneamente sobre iniumeros registros de sentido, todos igualmente validos, e abre um



espaco suspensivo intermedidrio que n3o é destinado a ser preenchido. Em seu discurso verbal
e em suas obras, percebemos um despedacamento entre a critica ao racionalismo e o desejo de
racionalizar a percepcdo cromatica. Talvez esta seja para mim, a maior sintese de seu processo,

dai a escolha do titulo do texto.

De certa forma, José Dias da Cruz nos oferece enigmas através do estudo de cor. Diz que a cor
que a gente pensa, a cor abstrata, € uma ideia platdnica. Existe, para José Dias, a cor abstrata e
a cor concreta, ambas de dificil resolucao e decifracdo. Pois quando falamos na cor concreta, por
exemplo, “Amarelo”, € uma cor concreta, mas trata-se de uma abstraco inventada pelos homens.
Por seu turno, se falarmos “amarelado”, estamos falando de uma abstracdo, que nos leva com
mais dificuldade a definicao da cor e é igualmente subjetiva e abstrata. Finaliza explicando que a
cor ndo é nomeacdo que se resolve no discurso verbal. Mas para explicar teorias tdo complexas,
ele ndo poupa esforcos e ja publicou livros a respeito, sendo que agora, em 2019, estara lancando
mais um titulo, chamado Breves anotacées sobre uma teoria da Pintura, cujo acesso me foi
facilitado pelo artista. O livro ja abre com uma frase de Diderot: Em cada dez pintores apenas
um é colorista. De minha parte, afirmo que José Maria Dias da Cruz é um desses coloristas. E que

entende de seu oficio como poucos que conheco.

Em breve passagem por seus livros ja publicados, destacamos trés publicacdes. Existem outras.
O primeiro, chamado Pintura, cores e coloridos?, discorre sobre os fundamentos da experiéncia
pictérica, analisa os fenémenos da cor. No segundo, O Cromatismo Cezanneano?, o artista estuda
a obra de Cézanne, dialoga sobre as rupturas cromaticas e fala da natureza dos pintores. Analisa
também ideias de Leonardo da Vinci sobre as escalas cromaticas, da sombra a luz. Ronaldo Macedo
e Hélio Oiticica sao referéncias e outros tantos artistas pensadores também. Neste livro, escreveu
uma frase que se tornou em parte, sua marca: O artista ndo € um ego, é um eco. O terceiro livro,
denominado A Cor e o Cinza (2001), reinterpreta alguns conceitos plasticos de Leonardo da Vinci,
com relagdo ao desenho e a pintura e mostra como alguns pintores do século XVII criaram novas
formas de representacd@o para as passagens entre luz. Aponta a complexidade das estruturas
cromaéticas na obra de Poussin. Mostra como uma consciéncia do espaco plastico se transforma
desde Van Eyck até Duchamp. Refere-se as questdes cromaticas de Delacroix, Mondrian, Matisse,
Klee e Hélio Oiticica. Neste livro, como grande conhecedor da cor, muitas reflexées onde acaba
por traduzir toda uma vida de experiéncia pictérica. E nos joga em cena o cinza, melhor dizendo,
o cinza sempiterno, dentro da teoria dos fractais, que estaria presente tanto no todo como nas
partes. Assim, em uma fracdo teriamos, também, um elemento contido no todo, no caso, o cinza
sempiterno. Pensando em uma geometria das cores, considerando-se, entre outras, a topologia na
qual, além das transformacdes e deformacdes continuas, o cinza sempiterno seria uma fronteira.
Qu, ainda, na geometria dos fractais onde o cinza lhe daria consisténcia. Mas isso é assunto para
resolver com o artista, pessoalmente, ou lendo seus livros. Para mim, ainda enigma, onde cabem

exercicios de decifracio.

Ao lermos o que ele escreve, sobressai um pensamento humanista e erudito, que permeia sua

producdo estética. Acredito mesmo que seus escritos sdo pouco estudados na academia, o
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que é lamentavel, pois existe em sua producdo pictérica e escrita, uma enorme carga teérica
e intelectual, com a qual atravessa o manuseio das tintas e das cores. E um enorme desejo em

compartilhar tudo isso.

Tratar da obra de um artista que se conhece tanto, bem como a seu processo, torna-se uma
tarefa até desnecesséaria. Faz melhor quem |& seus livros ou frequenta suas aulas. Localizei um
texto, muito pormenorizado que tem como titulo O artista por ele mesmo: José Maria Dias da
Cruz ou Algumas anotacdes sobre as cores, de Fatima Pinheiro (2012, online), que torna qualquer
texto redundante, como se configura este texto que escrevo. Alguns outros textos sdo também
esclarecedores* . Assim, voltando ao quadro sobre o qual recebi um convite para escrever, digo
que quando o adquiri, eu pensei em outro quadro, com nome hoje em dia, muito em voga, o

Rosa e Azul, de Pierre Renoir.

Rosa e Azul (alternativamente intitulada As Meninas Cahen d'Anvers) é uma célebre obra. Produzida
em Paris em 1881, retrata as irmas Alice e Elisabeth, filhas do banqueiro Louis Raphael Cahen
d’Anvers. E considerada um dos mais populares icones da colecio do Museu de Arte de Sio
Paulo, onde se encontra conservada desde 1952. O titulo mais popular dessa obra, que se refere
as cores dos vestidos das meninas, tem relagdo com a verdadeira natureza da obra, com a variagdo
das duas cores em tom pastel, dispostas desde os vestidos até a carnacio, que sobressaem pela
opulenta coloracio das cortinas e do tapete. O retrato das meninas Cahen remete o espectador
aos imponentes retratos de corpo inteiro pintados por Van Dyck no século XVIl, em que o artista

transmite com as cores e a delicadeza de tonalidades todo o frescor e a candura da infancia.

As meninas quase se materializam diante do observador, a de azul com seu ar vaidoso, e a de rosa
com um certo enfado, quase beirando as lagrimas. Para Tirapelli (2019, online), o quadro Rosa
e Azul sintetiza algumas das preferéncias de Renoir. O nome remete as tonalidades que estardo
presentes em muitas das telas, sendo suas cores favoritas. Além disso, o quadro apresenta uma
mistura de técnicas que marca muito o trabalho de Renoir. Temos aqui trés momentos bem distintos,
criados com trés técnicas diferentes. O primeiro deles é o rosto polido das meninas, praticamente
sem sombras, muito bem trabalhado e de forma bem arredondada. Em seguida, percebe-se
a tinta gorda esticada com um pincel chato que da todo o volume e textura do cinturdes dos
vestidos. O terceiro momento é a sensacio causada pela textura do vestido, pelo qual ele deixa
transparecer a estrutura do corpo das meninas. Neste caso, ele aplica a técnica do pontilhismo
em que os tons sdo divididos em semitons e lancados na tela em pequeninos pontos visiveis de

perto, mas que se fundem na visdo do espectador ao serem vistos a distancia.

QOusando uma aproximacao entre as telas, percebe-se na obra de José Maria este mesmo pontilhismo
em uma pintura altamente reflexiva, em que cada gesto carrega algum tipo de pergunta sobre sua
razao de ser no quadro. Suas pinceladas de cor vdo se integrando umas as outras, criando uma

unidade ritmica na superficie da tela. Eum pensamento cromatico, que se desenvolve na tela.

Partindo da observacao do azul e do rosa, o artista entende que o pictdrico situa-se na percepcao

sensivel das diversas distancias cromaticas entre estes. Existe, pois, no trabalho, o constante



* RENOIR | ROSA E AZUL (AS MENINAS CAHEN D'ANVERS), 1881 | dleo sobre tela |
119 x 74 em | acervo Museu de arte de Sao Paule

« JOSE MARIA DIAS DA CRUZ | SEM TITULO, 2018 | éleo
sobre tela | 40 x 50 em | acerva Sandra Makewiecky
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tensionamento, por aproximacgdes, entre a cor concreta, o azul e a cor abstrata, os azulados,
sensiveis, dindmicos e cambiantes. Assim o azul foi tratado em seu desvio para o rosa ou para o
azul, o rosa, em seus desvios para o vermelho ou azul, e assim sucessivamente. No meio delas,
aparece o cinza. Assim, em uma fracdo teriamos, também, um elemento contido no todo, no caso,
o cinza sempiterno, aquele que seria uma fronteira entre as cores ou ainda, na geometria dos
fractais, o cinza da consisténcia as demais cores. A cor constitui ponto de chegada de um processo
de trabalho onde sempre foi pensada em suas significacbes tedrico-visuais, onde a cor é sempre
dual e relaciona-se nesse precario ponto de equilibrio. Nesse sentido a ressensibilizacdo da cor é
a questdo central do trabalho, inclusive, pela construcdo da espacialidade da obra. Reforcando a
intencao sensivel da pintura € importante que se observe a presenca sutil, mas efetiva, do gesto da
pincelada que se materializa, sem ocultar-se em grandes chapadas de cor, constituindo-se como
caligrafia do mesmo. Esse gesto pode ser associado ao pontilhismo. Desta forma, a aproximacao
destas obras se deu através de uma leitura intervalar. Segundo Didi-Huberman (2006), a imagem
ndo & a imitacdo das coisas, mas um intervalo traduzido de forma visivel, a linha de fratura
entre as coisas. Entre os modelos hegeménicos de apreensdo das obras, como sociologismos,
psicologismos e historicismos e uma supervalorizacdo dos valores préoprios da linguagem especifica
da arte, se estabelece uma tensao, que para Paul Valéry seria chamado de hesitacdo, quando ao
nos surpreender, chocar, inquietar com uma obra, encontramos um intervalo em que o leitor, ao
fugir das apreensdes vulgares foge também de significados encontrados fora da obra. O que a
leitura do intervalo de fato almeja é a apreensao dos significados pela via de sua traducdo através
da prépria obra. Para mim, tanto Pierre Auguste Renoir quanto José Maria Dias da Cruz falam de

cores e em especial, nesses dois quadros, em rosas e azuis ou rosados a azulados.

Vale lembrar que esses paradigmas ja vinham sendo discutidos desde o final do século XIX, como
atesta a célebre frase de Maurice Denis, de 1890: Uma pintura, antes de ser um cavalo de guerra,
uma mulher nua ou qualquer anedota, é essencialmente uma superficie plana coberta com cores
numa determinada ordem. (DENIS, apud NAVES, 2007, p. 151).

Posteriormente, Malevich, num texto de 1915, observou:

O que tem um valor em si na criacdo pictdrica é a cor e a fatura, é a esséncia pictérica, mas essa
esséncia sempre foi destruida pelo tema [...] Para se encaminhar 3 autonomia da cor, para a
hegemonia das formas pictéricas que constituem exclusivamente seu préprio fim em relacdo ao
conteudo e aos objetos. (MALEVICH, apud NAVES, 2007, p. 151).

Concordando com Malevich e Maurice Denis, para efeitos de imersdo na obra Sem titulo de José
Maria Dias da Cruz que passei a observar neste texto, concluo que para mim, as obras Rosa e Azul
de Pierre Renoir e a obra Sem titulo de José Maria Dias da Cruz poderiam ter, ambas, o titulo
de: Rosa e Azul ou o titulo de Sem titulo, pois estamos tratando de superficie plana coberta com

cores numa determinada ordem.



BIBLIOGRAFIA

CHEREM, R. M Apud PASTERNACK, DARLENE. 2018. Disponivel em <http://www.cergestaodecomunicacao.com.br/index. php/2018/10/23/
noticias-do-dia-divulga-abertura-da-exposicao-jose-maria-dias-da-cruz-pensamento-pictorico/>. Acesso em 31 jan.2019.

CRUZ, José Maria Dias da. A Cor e o Cinza: rompimentos, revelacSes e passagens. Rio de Janeiro: Taba Cultural, 2001.192 p.
DENIS Apud NAVES, Rodrigo. O vento e o moinho: ensaios sobre arte moderna e contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2007, p. 151.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Ante el tiempo. Argentina: Adriana Hidalgo editora 5. A, 2006.

HARO, Rodrigo de. Martinho de Haro: o poeta da paisagem. In: PEREIRA, N. do Vale et al. (org.). A ilha de Santa Catarina: espago,
tempo e gente. Florianépolis: Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina, 2002. vol.2. p.247.

MALEVICH, Apud NAVES, Rodrigo. O vento e o moinho: ensaios sobre arte moderna e contemporanea. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2007, p. 151.

PERNIOLA, M. Enigmas: egipcio, barroco e neobarroco na sociedade e na arte. Tradugao de Carolina Pizzolo. Chapecé: Arges, 2009,
p. 17-31.

PINHEIRO, Fatima. O artista por ele mesmo: José Maria Dias da Cruz ou Algumas anotacées sobre as cores. Disponivel em: < https:/
blogdasubversos.wordpress.com/2012/09/14/0-artista-por-ele-mesmo-jose-maria-dias-da-cruz-ou-algumas-anotacoes-sobre-as-
cores/>. Acesso em: 10 jan.2019.

TIRAPELI, Percival. Anélise da Obra Rosa e Azul. Disponivel em: <http://www.maguetas.com.br/impressionismo/rosa-e-azul/>. Acesso
em: 12 jan.2019

NOTAS

' José Dias da Cruz em A cor de nossa tela. Disponivel em: A cor da nossa tela - <https://www.youtube com/watch?v=rl-5dYOJssd>.
Acesso em: 01 fev. 2019,

? Disponivel para venda em formato e- book: <http!//www.bookess.com/read/18072-pintura-cores-e-coloridos/>. Acesso em: 12 jan.2019.
? Disponivel para venda em formato e- book: <http://www.bookess.com/read/18071-o-cromatismo-cezanneano/>. Acesso em: 12 jan.2019.
* Conversando sobre Arte Entrevistado José Maria Dias da Cruz. 2011. Disponivel em: <http://arteseanp blogspot.com/2011/05/
conversando-sobre-arte-entrevistado_10.html>. Acesso em: 13 jan. 2019, JOSE Maria Dias da Cruz. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural
de Arte e Cultura Brasileiras. S0 Paulo: Itad Cultural, 2019. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal9958/
jose-maria-dias-da-cruz>. Acesso em: 01 de Fev. 2019. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

SANDRA MAKOWIECKY

Possui graduacdo em Lic. Ed. Artistica Habilitacdo Artes Plasticas pela Universidade do Estado de Santa Catarina, especializacdo em
Arte - Educacdo pela UDESC; Mestrado em Gestdo do Desenvolvimento e Cooperacio Internacional pela Universidade Moderna
de Lisboa e Doutorado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal de Santa Catarina, Conceito Capes 6.
Atualmente é professora Titular da Universidade do Estado de Santa Catarina - graduagio, mestrado e doutorado em Artes Visuais
do Centro de Artes, conceito capes 4. Membro da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte Secdo Brasil Aica Unesco - ABCA.
Membro da Associacao Internacional de Criticos de Arte- AICA. Membro do Cémite Brasileiro de Histéria da Arte - CBHA. Membro
da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas - ANPAP. Membro do Instituto Histérico e Geogréafico de SC - IHGSC.
Membro do Férum de Pré Reitores de Graduagao de 2004 a 2012- FORGRAD. Pré Reitora de ensino de graduagdo da Udesc nos anos
de 1994 a 1998, de 2004 a 2008 e de 2008 a 2012, em trés gestdes diferentes. Vice - Presidente ANPAF - Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas no biénio 2007-2008. Viee coordenadora do Forum de pré - reitores de graduacio da regido sul -
2010-2011. Coordenadora do MESC-UDESC Museu da Escola Catarinense. Tem experiéncia na area de Artes atuando principalmente
nos seguintes temas: arte, cultura, artes plasticas, representacao, imagem, memoria, patriménio histérico, cidades e ensino.Coordena
o grupo de pesquisa - Historia da arte: Imagem- Acontecimento, cadastrado no CNPg e possui diversas publicagbes na area de
teoria e Histéria da arte. Foi Indicada ao Prémia Sergio Milliet por pesquisa publicada ne ano de 2012, pela Associacio Brasileira
de Criticos de arte - ABCA - e recebeu o Prémio Gonzaga Duque, atribuide pela ABCA - pela Associacio Brasileira de Criticos de
arte, em 2015, por sua atuac3o na critica de arte. Premio Gonzaga Duque para critica de arte pela atuacdo no ano de 2014, pela
Associagio Brasileira de Criticos de arte.Indicagcdo ao Prémio Radrigo Mello Franco de Andrade, em 2017, em acéo pré- selecionada
pelo Estado de Santa Catarina, com o processo de recuperacio dos painéis de formatura da Academia de Comércio de SC. Prémio
Rodrige Mello Franco de Andrade - pela Curaderia Pelo SC na Bienal Internacional de Curitiba, no ano de 2017, atribuide pela

ABCA - Associacio Brasileira de Criticos de arte, quando a Instituicdo contemplada foi a Bienal Internacional de Curitiba.

87



88

« SEM TITULO, 2017 | dleo sobre tela | 50 x 70 cm



* SEM TiTULO, 2016 | éleo sobre tela | 50 x 60 cm
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*« BANDEIRA DO BRASIL, 2018 | dleo sobre tela | 22 x 60




* SEM TIiTULO, 2018 | éleo sobre tefa | 20 x 30




= SEM TIiTULO, 2012 | éleo sobre tela | 20 x 40 cm



* SEM TITULO, 2015 | éleo sobre tefa | 20 x 30 cm
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= SEM TITULO, 2010 | acrilica sobre tela | 50 x 40 cm | acervo TNT Galeria Arte




O PENSAMENTO DA COR

Carolina Ramos

Sobre a exposigdo: pinturas que tratam da cor

Uma residéncia histérica atrai olhares diversos, clama para ser explorada, revirada do avesso, tendo
seus segredos expostos. Entre os meses de outubro e novembro de 2018 as salas expositivas dispunham
de forma organizada seguindo verticais e horizontais cerca de 70 obras, coloridas, inesperadas e

com uma extens3o nao prevista pelos olhos.

No material logo na entrada da mostra, tem-se um texto sensivel aos 68 anos de dedicacido do
artista sobre a pintura. A curadoria feita por Rosangela Cherem chega ao cerne de uma questdo
para a exposicdo: “a questdo do campo de luz e da riqueza cromatica aparece nas telas como um

campo vibratério da percepcao.”

Este campo vibratério da percepcdo € sutilmente estimulado durante uma mediacdo atenta as
capacidades do olhar e sua divisibilidade quanto ac pensar e o ver. O olho tem o desejo de atar a
cor no espaco como limite, j& o pensar desprende as categorias potencializando a complexidade

das relacdes cromaticas.
A pergunta confronto ao publico era: o que é a cor?

Esse questionamento primeiro trazia um dos pontos principais da obra do artista, pensar a cor a
partir dela e de suas relacées com outras cores, explorando suas poténcias e trilhando caminhos

antes ndo explorados quanto & cor como pensamento pictérico.



« SEM TITULO, 2015 | éleo sobre tela | 70 x 80 cm



Sobre a mediacdo: pensar e experimentar a cor

Ver a cor passa a ser ndo sé um objetivo, mas um desafio:

Fechem os olhos. Vejam uma mac3, vermelha, madura a ponto de poder sentir o cheiro adocicado
através da sua casca. Agora apaguem a macd, fiquem com o vermelho. Como e que tonalidade tem

esse vermelho?

Os passos percorrem lentamente e os dedos pedem para tocar as cores corporificadas pelas
camadas de tinta depositadas nas telas. As pinturas, que a principio pareceriam abstratas demais
para conter uma narrativa literal, agora impregnam as leituras atentas de quem as vislumbra agora

com outros olhos.

Cor, o assunto favorito dos professores de artes visuais de todas as séries escolares. Acredito que
a primeira coisa que eu aprendi sobre arte foi o nome das cores, antes mesmo de compreender a
diferenca de um desenho ou pintura, mas as cores sempre estiveram ali, presentes, encharcando as

folhas brancas e paredes vazias disponiveis.

Como pensar a cor? Como criar um pensamento pictérico primeiro, antes do objeto que se adjetiva
de cor? As abstracées apresentadas nas obras de José Maria provocam o pensamento na cor, nas
suas nupcias e nos seus rompimentos. Lado a lado cada obra tratava de um multiplo: a seriagao, o

ritmo, os contrastes, as singularidades e as complexidades.

A questdo que fica a partir da mediacdo & como pensar com cor: O vermelho que vejo é incomparavel

a qualquer outro ao mesmo tempo em que ele contém todos os vermelhos do mundo.

CAROLINA RAMOS
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Matias Zimmermann.
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= DESENHO, 2018 | desenho sobre papel Ad | 21 %297 cm



* DESENHO, 2018 | desenho sobre papel A4 | 21 x 297 cm
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* DESENHO, 2018 | desenho sobre papel Ad | 21297 cm
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= DESENHO, 2018 | desenho sobre papel Ad | 21 %297 cm
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* DESENHO, 2018 | desenho sobre papel A4 | 21 x 29,7 cm
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= DESENHO, 2018 | desenho sobre papel Ad | 21 x 29,7 em
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» SEM TITULO (detalhe), 2017 | oleo sobre tela | 60 x 70 cm | Colecdo Maria Clara Dias da Cruz



, SEMPRETERNO,
OLEO SOBRE LINHO,
36 X 15 CM, 2018

O titulo desta pintura € um jogo de palavras inspirado no termo cinza sempiterno criado pelo
artista José Maria Dias da Cruz. José Maria se refere ao cinza sempiterno para elucidar aspectos
tanto teoricos como metodolégicos envolvidos na percepcio de fenémenos cromaticos e também

no desenvolvimento do seu trabalho pictérico.

A pintura sempreterno foi realizada para dialogar com a obra do José Maria, a convite da
curadora Rosangela Cherem, e para compor uma exposicdo de carater retrospectivo gue
celebra a producao deste artista carioca que ha alguns anos reside em Florianopolis. Para mim
foi um desafio, e uma aventura aceitar este convite. Desafio porque a forma de pintar do José
Maria difere um tanto da minha abordagem. Pensei em pintar uma tela com a paleta de uma
das suas pinturas, mas esta ideia nao fluiu muito bem. O processo me pareceu meio forcado,
e logo percebi que ndo seria por ai o melhor jeito de estabelecer um verdadeiro didlogo com

o trabalho dele.

Pensei ainda em me aventurar em sua técnica de superposicdo de manchas, com formas organicas,
presente em muitas de suas pinturas, mas também ndo consegui me identificar naquilo que

estava se desdobrando na minha frente...

Passados alguns dias, resolvi seguir um caminho diferente. Fechei os olhos e pensei no José Maria
Dias da Cruz e no seu trabalho. O que me vem & mente quando penso nele e no seu trabalho?
Me vem sua imagem, e ouco sua voz falando do cinza sempiterno. Acho que consegui identificar
o que me atraiu para fazer parte deste projeto: o sentimento de ternura. Sim, engracado, mas

foi isso, além de saber da importéncia da sua contribuicdo para a pintura, o que me mobilizou



mesmo foi o carinho gque
sinto por ele. Partindo deste
sentimento, comecei a pensar
naquilo que é terno, sempre
terno, na minha relacdo coma
cor e com a pintura. Comecei
a pensar no aspecto organico

da abstracao do José Maria

e meu proprio interesse

* Pagina 143

na representacdo da natureza em minha pintura. O lirismo, a delicadeza e
sensibilidade a cor na pintura do José Maria sdo os elementos que me tocaram

para a producdo desta pintura.

A escala do trabalho também é significativa, pois geralmente trabalho com formatos bem maiores,
mas desta decidi explorar a poténcia do pequeno formato. A maioria dos trabalhos do José
Maria que conheci, e que compdem esta exposicdo, com algumas excecdes, ndo ultrapassam

muito um metro quadrado.

Entdo, nasceu sempreterno, um pequeno espaco pictérico que pode conter algo eterno. £
talvez neste terno olhar voltado as miudezas de pequenas manchas de cor que o enigma do

universo poOssa ser acessado.

SILVANA MACEDO
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« ASSEMBLAGE, 2018 | desenho sobre papel Ad | 21 x 29,7 cm
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Restos de ventania
“porquanto o ser, quando medido, e [égua
ETERNIDADE ou polegada que ninguém percebe ®
EGIPCIA van Junqueira
[ — A }( ’ x
Os gregos O cinza sempiterno
“Cs pintores {izerqm a maior A passagem entre cores opostas
de todas as descobertas - a se taz por um ponto - um cinza
descoberta do escorge. [...] Sempi+€’rn0, e dele neghuma nofi-
Os arfistas se atreveram pe- | cia teremes. Infuimoe.lo como {o-
la ptimeira vez em foda a cal de eliminago es de fensaes e
historia a pintar um pétal co- de passagem entre Cores opostas.
mo ¢ visto dejrente. Em fodos e Sac muitos 0%
os milhares decbras egipcias /" opostas™,  cinzas sempiter-
ou assirias que chegaram a- nos, sdo ia}initos,
te nos, nada desse género a- : , dindmicos e ilimi-
contfecera jamais. ;2:::3?:» fades, Sao causa
E.H.Gombrich ¢z e efeifo de
» colaridos, F alhar [para esses colari -
0 escorso dos sem medidas € olhar para qua-
| / lidades.E isso e perturbador.
if - o k
!
: ‘ Estudoe
® X
e S | C '):)3)‘3
Deum vaso grego: 500 Ac
L e
Como medimos?
E ha tempo de olhar, quanﬂfaﬁvo
e ha fempocie olhar c{uaiiia‘hvo
A - »x —
2‘?" ha superficie ac nivel O artista naceumego, e um eco
o mar. Nem véo} hem me‘rgu&ho?‘ . <
Armando Freifas Filho b e
Ayale - 28|32
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Assemblage

"0s olhos saocinterpretes do coracao, mas s6 os

DE PINTURA E
PINTORES

interessados entenclem essa linguagem™
Blaise Pascal

x
Van Gogh, Redon e Cézanne

"[l quando misturamos o azul e
o laranja em quantidades iguais,
o laranja deixando de seralaran-
jade e o azul deixando de serazu-
lado, a mistura destréi os dois tons
resultanclo em um cinza apsoluta-

X

X

estudo

mente incolor® Van Gogh
-
: > P e
Van Gogh e Redon prenunciom a mor- O cinza sempiterne
e do imenfo dotem pen omo . .
: - s ) ( P,‘_ 5‘,"::: O que sera um cinza absoluta-
s pigm €s ianis ue : s }
SRR HR\SS A R i qn. a mente incolor, Cézanne diz
Duchamp denuncia). Esses dois pinfo- i )
A que somente um cinza reina
res sabem que a cor € para Set pensada,
_ ' s na natureza. Podemos, ogora,
tgmento a ser usado, _ !
@ P i > atirmar que essécinza esem-
— x piterno, e um pre ou pésfenc-
Ndo me parece logico que duas tonalida- meno, causa € epeito dos
des gerem uma atonalidade. coloridos,
x X ® x —

0 véo de
um passare

A davida de Mondrian

‘A pintura deve ser submetida a ordem hori-
zonfal € vertical que exclui asdiagonais:
devem-se utilizar apenas asirés cotes pri-
matias e ostons branco, prefo e ocinza, sem
o misturar ou sobrepor,“

‘So agora me apercebo de que minhas obras
em branco, preto @ poucas cores nao passam
de desenhos acleo™ Mondrian

- 1 = l & —
JM S S ¢ : e 1
- A esperanga confra o ideal . A constdncia
A maneira de Brague contra o habifo. A Je conira as convie-
»* foes® G.Broque
- [onsr '__“___ -t @ ey
2o |3
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Assemblage

e LS )

‘Apesar do esforgo repetido
das diversas maos de cal”

O ENIEMA Armando Freitas Filho

—=. A ™ = W —————————

o™

————

Das cores Estudo

Cobrir uma super}icie com
uma cor € perdé-la, pois

ela deixa de ser fal como a
concebemos. A cor abstrata
e substantiva. A cor con-

creta € adjetiva :
B SRV IS—

Dias da Cruz l
\

Cobrir a {olha de popcl com

— “ | e — — m—— ‘ ———
[o poema .
a | O
seria perde-lo ' =g
| - .
porque o espaco branco Como afetir, porem, para melhor ou pior,
[ deve conlé-lo entre acor menlalizada pelo pintor e
come a consciencia contém | g cor aplicada pelo pintor,

- isolade ~o pésvego

- g e B @

nao ulfrapassa

T
Na folhade papel o pessego Geometrio das cores
‘A nolureza jaz acontecer coisas em
|

0 espago de um péssego =
suas di{erentes parfes que sedistinguem

do todo € entre si. Portanto ha uma especie
de intercausalidade que € a de{inigdodo
préprio cosmo .’

mas na poeima exede na |
[consciencia

seu exclusiva rejlexo

Na consciéncia da {olha de , Henry Atlan
2 [Pqpel ¥ W ——— —  JR mm— —
0 poema e unico , "y
A | Qualolimite entre o pensar e o Lazer?
para quem o colhe ‘Naotago como quero, jaco como pesso’
FranciscoMarcelo Cabral George Braque
e &\ m— = — ] = - -, i - - e

b O+ oy Aot ZoF
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Assemblage

"Jamais Teremos repouso, o presente € perpetuoc!

0 ENIGMA G.Braque

L * w

O azul 3 formas e cores
. Ninguem recebe conscieniemente As cores sao enigmaticas, dentro de
0 carisma do azul. . ide colorido constroem uma [égica.
Ninguém esgota o azul em seus As formas sao racionais.Nao ha uma
[enigmas? ououtra em termos absclutes. Em um co -
Murilo Mendes loride se mani{»esfn @ cinza sempiterno.
I - £ = > ” —
| r
.~ Uma escala O lugar do azul

de Levnardo da Vinci

~ X L4

As seis cores simples H (6] rompimenfo do laranja, um azulado.

W ccreecl I

O rompimento do larania o lugar do azul.

A Ccor e a cor

As cores puras e pasteérs, o bran-

co eo prefo, ara como cor, ota

ceifos plasticos chocam-se com
os conceifos verbais, anulando

como hdo cor: por que? Ogcon- ¥

sequndlos, Ha um can{li{o entte
a percepedocromaticae sua -
insercdo no pensamento plasti-
co. 0s conceitos plasticos, quan-
do transpostos para a linguagem
verbal circunscrevem-se a de-
tinigoes limitadas.

oS primeiros, prevalecencle os |

b 8 =

Exercicio: olugar do azu)

o M Gl gl ae) Jdus. Zolg,
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© ROMPIMENTO DO TOM

O rompimenta do vidleta no lugar do amarelo

®x X

4
o
=

[ 4 b -

Exercicio: o lugar dos amarelados
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#‘j',ﬂ—r* *ﬁu-a._:_"___u_,#___'f = __#:.:
ASSENbIOge .
AZUIS E AZULADOS :

gEstudo para um quadro

‘Ninguem recebe conscientemente o
carisma do azul. =

Ninguem esgofa o ozul em seus =0 o
enigmas.
Murile Mendes
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Assemblog ea
oo acello quando dizem que o cinta € ofim
O PINTOR E Se o vejo como Inicie em cor®
O ENIGMA Mateus Aleluia
- » - »
Oatelogio dascores A luz nao existe bre e o universo se encontram®
para o pmiw‘. tem que ser substibuts Cézanne
da por uma oulracoiso, o cor’ Agoro diremos que esse lugar € o do
“Acore o lugar onde o nesso caére- ciftza sempiterne
¥ x » >, »
0 cinza sempiterno Cor, jorma € colorido
"Somenie um cinte reina ne naturero,
maa alcanca-lo ¢ de uma dthu'uid«h- es- &
pantosa” "A arte é uma religifio”
Cézanne
O cinzo sempiterno ndo exnte. € um pré
O Pds-{cnﬁmmo Mantesta.se pa patu- .
reza. B causa de g mesmo,
"0 que nao pede ser concebldo por oufbta
colsa, deve ser concebido pot 817 A e5- 1y cor abstrota ¢ substanive Euma eor
S€ncia do que pode ser concebido como de [embranga. Acor concreta & adje-
inexistente nao envelve a existéncio ™ tiva, contém em si sua oposta, sua con-
ESpinosa digdo & 1er no coloride
x ¥ — P A r x
O rompimento do tom Fragao do espacoe
Uny fom se tempe e ——— Comoe s0c0 interditados +a -
pelo sobrepesicao X dog o= coloridos, ou um co-
nele de sun opos- - (arido total, o pinfor 56 pode
tapu pos-imagem B Ot s K pinfar uma l ragav do eipago.
x o Assim, a partir de ceclo ni-
Olponto e passagen X ve cfc realidade a lagica
do cinza sempijterno tam-

Na passagem de uma cor em \ bém € (nterditada. Além es-
ditegdo a sua oposfa femos {a a zona o (nviolavel.
um ponte: o ¢inza semplferno. ! »® 4 X

cz. semp

fo e O e |
2r 17N
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Ansem blnq:::s

VER PELOS A terra e azul come ume laranjal
INTERVALOS P CGluard
u: ¥ " X
O cinza scmpiicrao © Setpenimmenl'a € oenigma
rassaaem de = O sexio inlervolo
uma cor em | . ao lado do quinic e
difecao a \ 8 g alaranjado. do selime,
sSua oposfa, v . **  arulado.Quando uma
quando car v, cor € ela mesma?
concrela ad- v Cada invervalo dos gra-
Jeliva. Pelos * ’“- ‘% {icos com seus cinzas
tompimentos eV Sempiternos . Ha um |1
clos tons mom|c':fo-m." o cinza Sempiter mife que nos é infer
no. Este da inexisléncia passa a ser um Je- ' 55 ' difaco, Assim Um eo-
némeno. Podemos veé.lo come inlervalos. BRI rido ¢ am enigma.
= — » w -

Frases

‘A nalureza nio nee clerece
o goslo do petjeicao. Nao

a concebemos nem melhor

nem plor*

G. Braque

‘Na natureza tudo eatd
colorido”
*A harmonia se da por
s 80.°
Aarte @ uma religiao=
P. cézanne
E preciso ver Cezanne

come NINQUEM o Viu

anfes,

— w

V—-:N“‘—-C‘-"a ﬁ‘.-ﬁ

<o |3

|
|
|
|
|

Um azulado e o acorde de Delacroix

No colorido ascores, enigmblicas, cbedecendo a uma
orden, sao concretas adjelivos e nele as {ormas,
tacionais, s¢ subordinam as cores,

K ' —————
Michael Polmer:1rés versos

‘As diversas distancias entreclhe e paipcbm
*Nocasce de um barco jalanie”

‘come mudimos®

¥

™, s
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Assemblage

"Asocoes continuadamente fransjeridas e
DO DESENHO-3 | ndo odladas sao a légica e sdeo enigma.”

O enigma . M(lton Machado
- W —— et g g I i A
Intervalos Devanelos...

Niome parece logico dizer que duos
cores complementares gerem uma as-
sonancio. Como diz Cezanne, na fo-
tureza tudo @ colorido,

ilimitado  Internamente pode bali-
zar nodsas vidas entre nssso nasch-

mento e morte. E'3sempre um enlgma.
cx

um, dois,.. Um ezpaco
pldstico e uma Figura.E
olerceifol oque ocarre No - i

ntervalo Um seqrede impos. Acot ¢ simullaneamenle o prazar ¢
sivel deserrevelado, o pecode,

i
s Externamente o cinza sempiterno o
p 8

|

Luminoso suplicio | Alinho vinciana que serpenteia

“Eslouhojelicido come “Sou livre para o silencio day jormas e
otivesse para morrer® das cores”
fernando Pessoaq Mmanoel de Barros

“ -
"Detdo lucido me 9in- Invencao deum desenho de Braque

foirreal”
DanteMilano

"[.]mesmeo no eslado
mais claro de suo lucides,

umao posibilidade de g B : " £

' {alincia total eruina® formas € linhas vincionos gerando um espago
‘ Paul Volery pldstico ¢ a presencadeum falo pictorice.
———— e s e I i . YL | — s

b.—-:"\-ﬂ:.c (ﬂ..-—- uQ—7 . 2—0{'
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A RESSURRE(CAC

DE DUCHAMP

1..7 A frodicac exialu :'n_
1) l‘“!"""‘l':‘" O

QUIsSDLC _a_!...'|' N

-l-r[.-‘.?:hr “\.\',I‘i'-.l_.:', " 0 i ‘.\_:‘u'__,v'.'..‘l.-l.l"".

4a mois alla

Q pDINUuro - um erim.
Loy

h.?r'-.‘-:_';ll 10 N -:”;'-"-.”. N _"_4"«\1 wtele]

':[-_\I- '_.. m
¢ um probiema

fante que o d
[iva ou nao

auranl

Marcel Duchamg
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$ %\.; ! UMA MACA COMO NINGUEM A VIV ANTES ¥

— Yl - fomsae SR _’5 e e s =
L - - ’
Real € o que nisto naoe isto” Fernando Pessaa

M"#“v

Explicar umo coisa ¢ substituir a coisa pela
erplicacac” George Brqque

A cor absfrato @ substantiva, supsiste poc si

mesma. A cor concrela € adjetiva, sua condi-

#

cao € ser no colorido.
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* LIVROS E OBRAS DE JOSE MARIA DIAS DA CRUZ
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ARTISTAS CONVIDADOS

Antdénio Vargas
Fernando Albalustro
Jociele Lampert

Silvana Macedo






ANTONIO VARGAS

= CADERNOS OBSCUROS, 1998 - 2003 | encadernacdo de tela, interior papel fabriano | 18 x 26 cm | Texto pagina 15
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FERNANDO ALBALUSTRO

= CINZAS COLORIDOS (série Mo é Branco), 2018 | colagem sobre papel

| Texto pagina 15






JOCIELE LAMPERT

« AO MESTRE COM CARINHO (série Solaris), 2018 | pintura | Texto pagina 15

141






SILVANA MACEDO

* SEMPRETERNO, 2018 | Oleo sobre linho | 36 x 15 cm | Texto pagina 15
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“Q artista nac € um ego, € um eco”. Nada mais pertinente que utilizar esse pensamento do proprio José
Maria Dias da Cruz para apresenta-lo. Nascido no Rio de Janeiro em 1935, filho do escritor Marques Rebelo,
que colocou o filho em contato com importantes artistas: Iberé Camargo, Pancetti, Milton Dacosta, Tarsila
do Amaral, Santa Rosa e outros. Em 1956 viajou para Paris e |4 estudou com o pintor Emilio Pettoruti.
Em 1967 pintou o quadro Formulario que da inicio a seu projeto plastico. Publicou trés livros: A Cor e o
cinza, e O cromatismo cezanneano e Pintura, cores e coloridos. Em 1998 é realizada uma retrospectiva
de sua obra no Paco Imperial, que foi considerada pelo jornal O Globo uma das 10 exposicdes mais
importantes realizadas naquele ano no Rio de Janeiro. Em enquete realizada pelo Jornal do Brasil foi

citado entre os 70 artistas brasileiros mais importantes do século XX. E contratado da Galeria TNT Arte.

FORMACAO

1956 — Recebe bolsa do Ministério das Relacdes Exteriores e Carte de Etudiant Patronné do Ministére de L'Education
Nationale do governo francés. Estuda em Paris na Academie de La Grande Chaumiére, particularmente com
Friedlander (gravura) e Emilio Petorutti (pintura), até 1958, quando retorna ao Brasil.

1955/56 — Estuda pintura com Jan Zach, Aldary Toledo, Thomas Santa Rosa e Flavio de Aquino.

ATIVIDADES DIDATICAS

2013 — Retorna a Escola de artes Visuais do Parque Lage;

2003 a 2007 - Escola de Artes Visuais do Parque Lage;

2009 — Museu Vitor Meirelles - Floripanopolis - 5 aulas sobre cores e coloridos;

2010 - Universidade Federal de Santa Catarina - Departamento de Filosofia — Palestra sobre Cézanne;
1987 a 1999 — Escola de Artes Visuais do Parque Lage - professor de pintura;

1983 2 1986 — Museu de Arte Moderna, Rio - professor de pintura.

OBRAS PUBLICADAS

-~ Cadernos de Aulas - Cor - MAM-RJ, 1984;

— Da Cor na Pintura - o Ponto de Passagem - 1989 - Edices do autor {este livro foi revisto e reeditado em 2000, em
edicao do autor, com um novo titulo: A cor e o cinza - Rompimentos, revelacoes e passagens);

- Gongalo Ivo, o livio das drvores - Texto de apresentac3o - Rio, Editora Sextante — 2000;

— O Cromatismo Cezanneano — Patrocinio Fundacao Catarinense de Cultura — 2010;

- Pintura, cores e coloridos - Bookness editora - 2013.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

2018 - Fundacio Cultural Badesc - Florianépolis - SC;

2016 — NaCasa - Floriandpolis — 5C;

2014 — Pontarte — Florianépolis - SC;

2013 = TNT Galeria de Arte - Rio de Janeiro - RJ;

2011 = TNT — Galeria de arte — Ric de Janeiro - RJ;

2009 — Arte Ousada — Universidade Federal de Santa Catarina — Florianépolis — SC;
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2005 - Galeria 90 = O Brasil em 15 minutos - Rio de Janeiro = RJ;

2001 - Sesc Tijuca - Rio de Janeiro — RJ; Galeria Lhalia - Rio de Janeiro - RJ;
Centro Cultural Francisca Peixoto — Cataguases - MG;

2000 - Galeria Arte Sumaria - Rio de Janeiro — RJ;

1999 — Arte Suméria - Rio de Janeiro - RJ;

1998 — Retrospectiva no Paco Imperial - Rio de Janeiro — RJ;

1995 — Galeria Sesc Teresopolis = RJ;

1994 — MASC - Museu de Arte de Santa Catarina — Floriandpolis — SC;

1992 — IBAC - Instituto Brasileiro de Arte e Cultura - Rio de Janeiro — RJ;

1991 — Escola de Artes Visuais do Parque Lage - Rio de Janeiro - RJ;

1988 — Galeria Saramenha - Rio de Janeiro - RJ;

1985 — Galeria Arte Espaco - Rio de Janeiro - RJ;

1981 — Escola de Artes Visuais do Parque Lage - Rio de Janeiro = RJ;

1979 — Galeria Toulouse - Rio de Janeiro = RJ;

1978 — Galeria Ipanema - Sao Paulo — SP;

1977 — Galeria Luiz Buarque de Holanda e Paulo Bittencourt - Rio de Janeiro RJ;
1976 — Galeria CCBEU - Rio de Janeiro - RJ;

1975 — Associacao Médica de Santos — SP; Galeria Quadrante - Rio de janeiro — RJ;

EXPOSICOES COLETIVAS

2018 — Museu de arte de Blumenau com Kelly Kreis;

2016 — Museu de arte do Rio de Janeiro, A cor do Brasil; MASC — Acerco do MASC - Florianépolis — SC;

2015 = Parque da Ruinas — Rio de Janeiro = RJ;

2015 - Fundacao Caluste Gulbebekian - Rio de Janeiro — RJ;

2014 - Fundacéao Cultural Badesc — Florianopolis — SC;

2009 — Arte Ousada, Universidade Federal de Santa Catarina — Florianépolis = SC;

2004 - Galeria Versailles - Coletiva com Anna Bella Geiger, Kate van Scherpenber e Clara Cavendish;

2003 - Espaco Cultural Virtuosi — Niterdi - RJ;

2000 — Obras do Acervo do MAC - Museu de Arte Contemporanea — Niteroi - RJ;

1997 — IBEU &0 anos - Rio de Janeiro - RJ;

1996 — Geometria - Paco Imperial - Rio de Janeiro - RJ;

1994 — Artistas Cariocas - Paco Imperial - Rio de Janeiro — RJ; A Caminho de Niteréi Colecao Jodo Sattamini SESC
- Nova Iguagu — RJ;

1993 — A Caminho de Niteréi - Colecido Joao Sattamini - Paco Imperial - Rio de Janeiro — RJ; A Caminho de Niterdi
- Colecdo Joao Sattamini - Centro Cultural Sao Paulo — SP;

1990 — Processo n. 738.567-2 - Escola da Artes Visuais do Parque Lage - Rio de Janeiro —RJ;

1987 — Espaco Cultural Petrobras - Rio de Janeiro - RJ;

1980 = O Rosto de a Obra - IBEU - Rio de Janeiro = RJ.
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SALOES

1979 — Panorama de Arte Brasileira - MAM - Sao Paulo - SP;
1976 — Panorama de Arte Brasileira - MAM - Sao Paulo - SP;
1974 - Salao de Verao JB-Light - MAM - Rio de Janeiro - RJ.

CURADORIA DE EXPDSI(;éES
1994 — Gravura Gravuras - Coletiva com os artistas Jodo Atanasio, Geodana Holanda, Suzana Queiroga, Aristides Peixoto,

Marcus André, Malu Fatorelli, Patricia Norman e Adriana Tabagipa - Fundacao Casa de Rui Barbosa - Rio de Janeiro —RJ.

OBRAS SOBRE O ARTISTA

— A arte e seu desvios — Uma breve histdria da arte brasileira a partir de 1960, Luiz Camillo Osério;
- Indicador catarinese das artes plasticas — MASC;

- Rio de Imagens — MAR;

— Histéria de Uma Colecdo P Morgan, Luiz Camillo Osério;

— Circuito do Colecionador, Colecao Regina e Delcir da Costa;

— O museu de arte contemporanea de Niterdi — MAC;

— Construtores das artes Visuais, Cinco séculos de arte em Santa Catarina, Fernando Boppré;

- 60 anos do IBEU - Rio de Janeiro = RJ.

OBRAS EM MUSEUS

Museu de arte do Rio de Janeiro - MAR

Museu de arte contemporanea de Niteroi — MAC
Museu de arte moderna de Sao Paulo - MAM
Museu de arte de Santa Catarina — MASC

Museu de arte moderna de Resende — MAM
Museu de arte moderna de Cataguases — MAM

Museu do Banco do Brasil = Brasilia

OBRAS EM INSTITUICOES
Colecao Banco do Brasil

Colecdo IBEU — Santos — SP
Colegao IBEU - Rio de Janeiro - RJ
Fundacédo Cultural Badesc - SC
Algumas colectes particulares
Colecao Gilberto Chateaubrian
Colecao Joao Sattamini

Colecao Regina e Delcir da Costa
Colecao Gongalo Ivo

Colecao Luiz Chrysostomo

Colecao Paulo Herkenhoff
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