


SCHWANKE,
CIRCUITO EXPOSITIVO

Luiz Henrique Schwanke [(Joinville, SC 1951 - 1992)
comecou sua vida artistica em meados dos anos 70,
enquanto estudava Comunicacao Social na Universidade
Federal do Parana [UFPR). Sua producao resultou em cerca
de cinco mil pecas entre desenhos, pinturas, instalacoes,
esculturas e projetos. Realizou exposicoes individuais
e participou de coletivas, obtendo dezenas de prémios
nacionais e deixando obras em locais como Museu de Arte
de Santa Catarina [MASC), Museu de Arte do Rio Grande
do Sul [MARGS), Museu de Arte do Rio [MAR-RJ) e Museu
Oscar Niemeyer [MON-PR)].

Depurou diferentes referéncias em sua producao. De
um Llado, alcancou experimentacoes bastante racionais
advindas do construtivismo, do minimalismo e do con-
cretismo, apropriando-se de objetos industrializados e de
uso cotidiano, tais como perfis de persiana, prendedores de
roupa, mangueiras e outros objetos plasticos. De outro lado,
processou dimensoes mais emocionais e gestuais que vao
do barroco ao expressionismo, passando pelo dadaismo,
surrealismo e informalismo, além da pop art e da arte
povera, resultando nos desenhos, colagens, pinturas e ins-
talacoes em que fez uso de papelao e jornal, espetos de
ferro, spots e lampadas.

A concomitancia torna-se um elo entre essas duas
possibilidades aparentemente antagodnicas, sendo que os
procedimentos de encaixar, emparelhar, alinhar nao estao
longe de expurgar, trepidar, fibrilar. Assim, nao se trata
de um procedimento polarizado, mas de uma travessia
incessante, uma vez que, aquilo que deveria ser marcado
pelo calculo, despersonalizado e banido de emocao pelo
recurso de materiais industriais, nao repousa em si mesmo,
mas cria constantes tangéncias com o universo organico, o
erotismo e a densidade tragica.



Os perfis de persiana (piso térreo) se apresentam como quadros
com algumas variacoes de tamanho. Vale destacar a imagem de uma
janela obliterada pelas cores azul e verde em um; preto, branco e
vermelho em outro; além de um em branco com bordas verdes. Entre
a janela e a cortina, Schwanke parece pensar as linhas e cores como
desdobramento de desenhos e pinceladas ou sutis figuractes de pa-
droes ornamentais e abstracoes geomeétricas modernistas.

Por diferentes meios, a pintura emerge como uma interrogacao
sobre o que lhe é intrinseco e o0 que lhe escapa até tornar-se uma coisa
outra. Isto também acontece com o quadro feito com prendedores de
roupa coloridos, com as maletas e os galoes [piso terreo] dispostos
num enquadramento como se estivessem numa tela, mas em desacor-
do com as nocoes de superficie e profundidade, forma e conteldo.

Desenhos com ecoline e lapis de cor [piso superior] fazem refe-
réncia a Leonardo da Vinci, Antonello de Messina, Antonio Canova,
Renoir e Mondrian. Todavia recusam uma citacao ou aproximacao
de reconhecimento imediato e de mera apropriacdo, priorizando um
gesto de depuracao e atravessamento entre figuracoes da historia
da arte e do design. Um pequeno detalhe invade os desenhos com a
mesma intensidade e soberania de uma figuracao de sonho, onde um
diminuto e despercebido fragmento cintila e se expande. De Canova
resta a maca gque a mao de marmore de Paulina Borghese segurou,
das meninas pintadas por Renoir restam duas poltronas modernas da
mesma cor rosa e azul de seus vestidos. O gue seria o corpo de um
santo na tela do pintor renascentista Antonello de Messina se contra-
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Embora nao tenham sido concebidas comeo dipticos, chamam
atencao duas obras feitas em perfis de cortina e trabalhadas como
sequéncia em cores cinérias [sala Tigre). Num gquadro as linhas
se formam de modo retilineo compondo uma espécie de cadigo
de barras; em outro as linhas seguem uma espécie de ondula-
cao vertical que provoca um desconforto ocular. Ambos permitem
reconhecer certas reflexGes caras a linguagem pictérica das
vanguardas modernistas, tanto em relacao ao abstracionismo,
como ao conceitualismo; tanto em relacdo ao debate sobre
ornamento geometrico, como uma critica ao gosto decorativo
e figurativo. Também incidem sobre estes dois trabalhos as
proposicoes caras ao minimalismo, no que se refere ao uso de
materiais industrializados, a recusa de uma interioridade subje-
tiva ou transcendental, bem como ao gosto pela sequencia (uma
coisa depois da outra) e pela tautologia [o que vocé vé é o que vocé
vé).

Se o papel e a tela foram os suportes priorizados desde
o comeco da trajetdria de Schwancke, ao chegar ao final da
década de 80 voltou sua atencdo para o material industrializado,
privilegiando objetos concebidos como instalacoes, gquer fossem
para exposicaoc em ambientes internos, quer fossem ao ar livre.
E o caso das nove colunas feitas em bacias vermelhas e brancas
[calcada da area externa), sende que cada uma apresenta base e
ponta vermelhas, com guatro metros de altura e alinhadas com
trés metros de distancia entre si. Muitas camadas de reflexdo
parecem estar contempladas nestes objetos, desde a histéria das
colu-nas em templos antigos, até a relacao da arquitetura com
o corpo, tal como .
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Em Mandala (piso térrec] observa-se um objeto feito
pelo ato de enrolar uma mangueira até que ela se torne um
diagrama relacionado aos sentidos exotéricos e ritualisti-
cos com poderes vertiginosos e encantatdrios, destinados a
concentracadec e a meditacao. Ilgualmente é possivel perce-
ber nesta estrutura circular de 260 metros, composta por
treze mangueiras, uma heranca minimalista que recorre a
manufatura industrial, aoc mesmo tempo em gue se pode
constatar uma perturbacao por conta da relacao olho-mente,
conforme os efeitos da op art. Hipnotica, destaca-se a vocacao
convulsa do orgénico emn direcao a supressao dos limites da
mera visualidade, ao mesmo tempo em que reafirma o circu-
lo como a figura mais perfeita da geometria - que perfazemos
diariamente com o movimento de rotacao da terra.

Fibrilacdo (piso térreo] é formada por um quadro bran-
co e um outro vermelho, feitos em perfis de persiana, cujo
titulo se relaciona aos movimentos que dilatam e contraem
os musculos cardiacos, sistole e diastole, permitindo que este
orgao se alterne entre cheio e wvazio, ruidoso e silencioso.
Recusando conceder ao coracd3o uma imagem romantica e
individualizante, o artista remete a algo comum e possivel
a gualguer corpo humano: a alteracdo que faz com que os
ba-timentos necessarios a circulacdo sanguinea possam
levar a morte. Assim, vertigem, avaria, disturbio e disjuncao,
parecem se explicitar, tal como numa carta do artista ao criti-
co Frederico de Morais: fibrilacao @ o que faz o coracao na
hora do infarto: bate t3o rapido que ndo boamba mais sangue,
s0 trepida [...] A pior tragédia € o corpo.

No livro intitulado Bestiario, de Julio Cortazar, ha um conto
denominado Cefaléia em que sao apresentados seres saga-
zes e malevolentes, denominados Mancuspias [piso térreo).
Quadripedes que sofrem dores de cabeca gque transmitem
aos seus tratadores, causando-lhes vertigens e alucinacoes.
Na narrativa, nao & possivel distinguir com clareza se estes
sintomas acometem o protagonista ou se o que ele descreve
€ parte de uma realidade circundante que testemunha. De-
senhadas, pintadas em guache sobre papel ou acrilica sobre
tela, surgem formas corporais indeterminadas e excessivas,
meio caminho entre seios, nadegas e testiculos ou entre hu-
mano e animal. Através delas, o artista torna a superficie pic-
térica um campo de sensacoes, procurando tocar os efeitos
dramaticos e delirantes de um disturbio encefalico.

Entre o esplendor de uma cena sagrada e o maravilha-
mento de uma cena filmica paralisada, a instalacdo Claro-
escuro [(piso térrec) apresenta em seu primeiro plano um
enorme plotter que reproduz a tela de Caravaggio intitulada
A deposicao de Cristo. Todo o pensamento que marcou a tra-
jetoria do artista parece incidir nesta obra: os minuciosos de-
senhos feitos em findos dos anos 70, fazendo referéncia aos
efeitos de luz e sombra de Georges de La Tour no palito de
fosforo aceso ou simplesmente na caixa de fosforos [porao],
os enigmas contemplados nas box arts [pordo], do comeco dos
80, além de outros trabalhos bastante experimentais como
Catenaria e Paralepipedo de Luz ao final dos 80. O



gesto renitente em relacao ao tema da luz, quer
como fendomeno fisico ou fendomeno relacionado
ao divino, quer pelo dominio da perfeicao técnica
ou pela epi-fania mediante a experiéncia com o
sagrado, parece ter produzido uma espécie de
sintese configurada numa dnica imagem. Contencao
e violéncia incidem de modo calculado, suspendendo
o tempo aoc colocar, sem causalidade e nem histéria,
a descida da cruz no presente do espectador,
sacrificando sua visao.

Em meados dos anos 80 Schwanke criou for-

mas que eram, ao mesmo tempo, humanas e es-
quematicas (porao), figurativas e abstratas, pintura
e desenho. Num de seus textos, em gue escreveu
sobre o problema do real e do virtual em relacaoc ao

espectador abordou o que entendia por desenho, nao
como uma técnica e sim como uma nocao operatoria
por meio da qual o pensamento se viabiliza: O an-
verso pode completar o verso e vice-versa, essa
propriedade, inerente ao desenho ainda no campo
fisico, pode ser levada ao metafisico. Na metafisica o
enfoque de as duas partes se completarem, assume
um aspecto mais amplo, a légica investe no campo da
sutileza, o sutil é o todo [...] as coisas, muitas vezes
podem aparentar o inverso do que s3ao, Um pouco e
as vezes.

Remetendo ao que poderia ser um pegueno palco
ou vitrine, seis caixas [pordo) problematizam, de
modo conciso e cifrado, a continuidade das coisas
no mun-do. Numa ha moedas prateadas e um estojo
do po6 de arroz usado pela avé materna do artista,
figurando uma suastica. Em outra ha a réplica de
uma minuscula garrafa, cuja bebida original conteria
um componen-te utilizado nos medicamentos para
transtornos de personalidade. Botoes de laranjeira
parecem coroar o gue seria um véu de noiva invertido
e negro.
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truidas com baldes &
trés metros entre si,
de cada coluna com q
balde vermelho. Este
1989 no centro de Join
intitulade Schwanke E turas,
MAJ, e emn 1990 na Escola de
ge. Rio de Janeiro. Cobra Coral (jardim])
Y dentro de um conjunto de
 instaladas em locais publicos. T
uma composicao modular formada p baldes nas
cores vermelha, preta e branca, apresentando-se
como estrutura anelada e vertebral, medindo entre
20 e 30 metros. Solta no espaco, parece formar
um gigantesco réptil manipulado pelas condicoes
do lugar onde permanece, criando uma reflexao
sobre os materiais empregados e a visualidade do
conceito. Neste trabalho, s0 realizado apds a morte
do artista, o contraponto entre artificial e organico,
entre os processos ligados a vida e um certo perigo
e possibilidade de envenenamento. Ao mesmo
tempo, remete aos brinquedos infantis por meio
das possibilidades de construcao do inusitado e da
reestruturacao da matéria como jogo lddico. Sem
esquecer as intervencoes urbanas e as articulacoes
modulares gque dao forma maleavel e cinética as
esculturas. Ao ocupar um lugar na paisagem e re-
dimensionar o corpo do espectador, nao busca uma
interatividade intimista, mas pede a transitividade
para experimentar a obra no espaco, gerando uma
dimensao reflexiva na relacao entre objeto, conceito
e mundo.

‘_-'-- :
tado e
m conjunto




I

" —
. — | —
- - g = | .
r — - -
- — — e | e
T— P — | ———
e — e —
- =y e A
_ — . ———— e
— e — 1
— -_—
a— —
— L
— —
—

& M
u

OBRAS PRESENTES NESSE FOLDER

SERIES

SEM TITULO [Meninas e Leao), década de 80| Dimensées variadas | Pintura, gravura
e desenho sobre papel

SEM TITULO [Esquematicos), década de 80 | 63,5x43 cm | Pintura e desenho sobre
papel

SEM TITULO [Torsos), década de 80| 33x21,9 cm | Pintura e desenho sobre papel
SEM TiTULO (Cristos), década de 80 | 31,4x21xé cm | Pintura sobre papel

SEM TIiTULO [colunas de bacias), 1991 - 2002 | 24x4x0,546 cm | Plastico e ferro
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