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’ {__JB\S obras de AIMSERTINA PRATES [CriciGtma, 1954.
. wWVive e frabalhageriy Floriandpolis, SC) comparecem em
TJ‘.'L" trés ambientes expositivos, compondo um sé conjunto
' iImagetico, onde pensar o vivido, o que herdamos e o
que legaremos, encontra uma consisténcia, fazendo
suas as palavras de Heideggerl1 para quem habitar

e resguardar: somente os humanos sdo enquanto
habitam sob este céu e sobre esta terra: Salvar a
terra, acolher o céu, aguardar os divinos, acompanhar
os mortais seria, entao, a esséncia do habitar:

OS HUMANOS
SAO ENQUANTO
HABITAM

Mo primfmeiro ambiente, situado
berm rmo-meio da sata-destaca-se
urn.retangulo corm 2 metros de
comprimento, 75 centimetros de

largura e a 90 cmede altura, cujas
-~ laterais externas sao revestidas com
espelho, duplicande-c ambienteao redor. Em seu
interior cinza, observamos um pequeno espelho refletindo
quermdeleserapraxuna, bem na altura onde poderia
haver o rosté-de um cerpo deitado cemo se estivesse num
esquife. Considerando os retangulos minimalistas em
proporcac com o corpo humano, Didi Huberman® lembra
o conceito de alteracao de Freud, pois s6 aquele que ainda
nao morret,pode imaginar a morte. Problematizando:a
finitude; a questao'tambern parece interessar a artista por
™ meio de seu retdngulo espelhado. @ gue vermos quando
. nos vernos refletides num interior retangular? O que nos
i} olha quandg neswvermos? G que temos diante de Nnos? 6}
»”.8 que somos enquanto Vivemos olhamos e pensamos 720"
, que seremos depois disso” _—
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HABITAR E RESGUARDAR

No segundo ambiente, deslinda-se um desenha err
e branco, impressao sobre tecido de uma mulheg
e com oS seios a mostra. Com a mao direita seg
parte da saia manchada de vermelho, na outra
uma tarantula. Seu rosto esta parcialmente cober
que se prolongam na horizontal como se fosse
esvoacando. O vestido, ermm ambos os lados, se pi
pelas paredes desenhadas e preenchidas com arc
recortada emn quatro partes que se intercalam.
na mesma altura do rosto, estao enfileiradas a « -.".._...-_-.; "_
urm ancido e de uma caveira, as quais parecem estar soltas
no ar. Na altura dos pés descalcos, um ramalhete de flores
cinzas se desmembra formando um caminho a frente, mas
e direcdo oposta a imagem da mulher

e apresentam um papel religioso e politico de destaque.
Entre elas, Maya, a gqual nas mitologias orientais e circule
exotéricos aparece personificada como uma das fn:-rrna
deusa Lakshmi, Durga ou Shakti. Entre seus atributos,
de cegar o devoto com as ilusdes, mas tambeém o de revel

lhe a verdade. Assim, seu significado envolve urma dualid:
ela se torna o principal obstaculo para o desapego das

seducdes do mundo sensorial, mas tambeéem caminho para
superacao dos enganos e conquista da iluminacao.

A artista permite reconhecer ainda as moiras, trés irmas

que na mitologia grega determinavam o destino, tanto dos |
deuses, como dos seres humanos. Eram descritas como
donzelas de aspecto sinistro, com grandes dentes e longas
unhas que faziam uso da Roda da Fortuna. Cloto atuava
como deusa dos nascimentos e partos, segurando o fuso

tecendo o fio da vida. Laquesis puxava e enrolava o fio tec‘%

sorteando o quinhao de atribuicoes gque se ganhava em vida.
Atropos cortava o fio da vida determinando seu fim.

'HEIDEGGER, Martin Construir, Habitar, Pensar. Disponivel em http ffwiener prourb fau ufry br/f
jkos/p2/heidegger_construir,%2Z0habitar, %20 pe nsar pdf

DIDI-HUBERMARN, Georges 0 que vemos, 0 que nos olha. S P ed 34 1998

IHARVEY, Paul. Diciondrio Oxford de literatura classica. Rio de Janeiro ZAHAR, 1998



Para além da figuracao da Graca ou da Beleza® , também
comparece a imagem de Hestia, filha de Cronos e Reia, uma
_dasgdoze divindades olimpicas, protetora da vida domestica,

lia e do Estado. Irma de Hades e Zeus, cortejada por
e Apolo, era venerada em todos os lares e incluida
todos os sacrificios. Seu culto era muito simples: na
, presidido pelo pal ou pela mae; nas cidades, pelas
s autoridades politicas. Todas as cidades possuiam o©
lestia, colocado no palacio onde se reuniam as tribos.
galizacdo do imutavel, mesmo fora da Greécia, os gregos
arte do fogo da lareira como simbolo da ligacao com
aterna, preservando-o onde seria o nucleo politico
idade. Cada peregrino que chegasse, fazia primeiro
um sacrificio a Héstia. Na Roma Antiga foi cultuada com o
nome de Vesta, suas sacerdotisas eram chamadas vestais e
faziam voto de castidade, devendo servir a deusa ao longo de
trinta anos.

MNancy4 observa que nao existe a Musa, e sim as
. Do mesmo modo, ndo se pode falar da arte, mas
rl‘te5 sendo que estas nao podem ser classificadas

forrﬂe urna natureza ou ordem técnica, mas como
'ﬁogeneldades Mmultiplas e Gnicas, sem origem nem
R fﬁ‘ﬁ. iensamento que se faz pensar e sensivel que se faz
_.._.' 'ﬂ' n Refutando como simplista a ideia de que a arte é
producao de sentido, define-a como resscnancia de um

registro sensivel. Por sua vez, ha um pequeno texto em gque
Giorgio Agamben4 i1dentifica a Ninfa como uma metafora

_— da dificil relagdo dos homens com a imagem e também
‘-__:é:ij_mo paradigma da propria vida das imagens, composto
' de singularidade e repeticao. Em sua interlocucao

- .!, warburguiana, aponta-a como deusa paga no exilio,
.ﬂ Fgequentadora da zona intermediaria entre imobilidade e
'Eﬁ aceleracao. Assim, musas e ninfas ndo s3o concebidas
;,;;:‘;cur ambos os autores como uma presenca mitica, mas
——=2 =1 como um meia através do qual se tenta apreender a
energia dinamica, a carga afetiva e a forca mnemonica
contemplada na propria obra. E naoc parece ser esta a

tarefa a que Albertina se propoe a realizar artisticamente?

AMANMCY, Jean-Luc Las Musas. Buenos Aares: Amorrotu, 2008
AGAMBER, Giorgio. Minfas, Sao Paulo Hedra, 2012



SOB ESTE CEY E
SOBRE ESTA TERRA

No terceiro ambiente apresenta-se um filmme com a imagem
de uma enorme mesa- altar na cor cinza sobre a qual se
reconhecem bandejas contendo objetos descartados do
dia a dia & um candelabro com muitas velas pela metade e
apagadas. Trata-se de oferendas trazidas poruma mulher, cujo
vestido se arrasta pelo chao enquanto ela se move com passos
ritrmados como num ritual. Visto de diferentes angulos, nao
consegulmos reconhecer seu rosto. Situada entre a celebracao
e a contemplacao, tal cenografia permite pensar a presenca
hurmana e sua relacao com o sagrado e o profano, o lugar da
criacao, da destruicdo e do sacrificio. Lembranca inacabada,
mas pressentida, tudo gque emerge &€ uMm mistério que Incide
sobre a superficie. Trata-se de uma histdéria, cujo sentido
nos escapa, Mmarcada pelo vestigio de coisas infrangiveis que
demandam um pensamento sobre a vida como oblacao.

Cabe observar que todo o espaco da exposicao é silencioso e
com pouca luz, interligado por um rodameilo com desenhos de
folhas e flores com pistilos eretos. Entre estes vegetais, espacos
ovais e quadrados recordam camafeus contendo figurinhas de
3 cm que apresentam quatro cartas do Tard relidas de forma
cOmica: o louco sobe um muro e seu cao fica sozinho latindo;
o mundo & representado no centro por um ovo; a temperanca
deixa cair uma taca; a morte se fotografa através do celular
Alerm destas figuras, & possivel reconhecer moscas em posicao
de cdpula, olhos de varios tipos e aranhas. Em um canto,
este mesmo inseto mortifero desce do teto através de um fio
desenhado com a perfeicao de um engana olhos. Repousadas
no silencio e agachadas no seu ser, estas pequenas trampas
aparecem como uma oferenda ao olhar. Encobrmdo a 5u5|:::'
sobre a extravagancia e a insensatez do g ) ta
iMmagem das coisas que jama#ﬁ*tgj_n,c-sde
E ndo seria este, _afinal, o—Sexq = d oo
segulmos na ilusaoc de que & possi
o caos, a disparldaﬁaﬁa ﬁasma
sendo: o planeta a vrﬁ‘a
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