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0 que pode uma Instituicao falar sobre um artista que conhece os bastidores de diversos museus e se dedica
a pensa-los, mapea-los, estranha-los, disseca-los , denuncia-los, salvaguarda-los, reorganiza-los e, de todo
modo, interferir em seu funcionamento como processo de sua prépria producao artistica? Cristian Segura, ao
mesmo tempo em que estd imerso no modus operandi da arte contemporanea, estabelece jogos de tensoes

entre o publico e os espacos culturais, instigando ambos a repensar as formas de habitar os espacos da arte.

Sao inimeras as intercorréncias que atravessam os espacos culturais, sejam as politicas publicas previstas
ou a forma de resolver as problematicas cotidianas enfrentadas nos bastidores, as quais sao tanto da ordem
administrativa como artistica. Nesse sentido, receber o olhar de um artista como Segura, que pensa obras
especificas para museus e espacos culturais, possibilita a esses lugares outros modos de existir no circuito
das artes, de se ver e de ser visto, ou seja, provoca o publico e a instituicdes a revisitarem a forma como se

relacionam com a arte contemporanea e seu circuito.
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CRISTIAN
SEGURA, TRES
PONTOS PARA
FALAR DE UM
HOSPEDE-
ANFITRIAO

ROSANGELA CHEREM

| - COMO CRISTIAN SEGURA CHEGOU AO CEART?

Em 2010 eu dava um pequeno curso sobre Historia da Arte na UNIVILLE, cidade de Joinvile, e Cristian Sequra
expunha seus livros de artista no hall da biblioteca, cuja problematica era referente aos proprios temas
expositivos e museologicos. A professora Nadja Lamas nos apresentou e comecamos uma interlocucao. Em
setembro de 2011 o artista veio como convidado do Seminario Tematico Historia da Arte como Operacdo de
Hipertexto. Assim, surgiram junto aos alunos do Programa de Pds Graduacao em Artes Visuais, no Centro de
Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina [PPGAV- CEART-UDESC, em Floriandpolis], os primeiros
entendimentos mais detalhados sobre o artista. Revendo os tépicos do Plano de Ensino, merece destaque

os sequintes pressupostos desenvolvidos naquela ocasiao:

1 - Cristian Segura (1976, Tandil, Argentina) € um artista que utiliza diversos materiais e procedimentos,
sempre relacionados ao universo proprio da arte, seus diferentes espacos e injuncoes. De acordo com
repertdrio de interesses, apresenta um percurso em constante experimentacao, procurando rearranjar seu

arquivo e ampliar o horizonte de suas solucdes operatarias.

2 - Cristian Segura provém de uma linhagem artistica do século XX, disposta a nao se deixar apreender

conforme um estilo, tema ou suporte, onde se reconhece de Duchamp a Flavio de Carvalho; bem como se
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aproxima, embora sendo mais jovem, de uma geracao que vai de Bruce Nauman a Regina Silveira. Neste
conjunto inquieto e proliferante é preciso reconhecer com maior acuidade as interlocucdes que se colocam
em sua obra e como mesmas podem ser pensadas, considerando as diferentes camadas que envolvem a

teoria e historia e da arte.

3 - A nocao de hipertexto pode ser abordada como um territério onde incide o infinito das imagens que se
desdobram e articulam através da linguagem. Trata-se de um campo de pensamento e criacao em que nao

existem hierarguias, nem centro, onde a movéncia e as contaminacdes sao constantes.

4 - Para fins deste Seminario, as consideracoes 1, 2 e 3 se desdobram em trés perguntas: Em que medida
a obra de Cristian Segura pode ser abordada como um hiper-texto? Sob quais critérios e contingéncias
Cristian Segura processa a heranca dos artistas apontados? 0 que é impar em relacdo ao seu processo

poético e intransferivel em relacao aos seus procedimentos de execucao?

Ainda revendo o Plano de Ensino de 2011, as obras do artista foram tratadas conforme o seguinte contetdo

programatico e de acordo com cinco encontros:

1 - Museu, cidade e politica ou como pensar a arte em sua relagao com o espaco da polis.
70 ANOS DE MUSEU, 70 QUILOS DE CONFETE-2008- Instalacao/ site specific
MACROcash- 2007- Objeto [maquete]

MUSEU DE PAPEL- 2006- Objeto [maquete]

PATINAR NO MACBA-2008- Instalacao, objeto e video

KM 0- 2006- Objeto/ intervencdo urbana/ site specific

VIDROS QUEBRADOS- 2011- Desenho adesivado/ intervencao/ site specific

SUNUNU, SORO, ITAVERA- 2011- Desenho adesivado/ intervencao/ site specific

2 - Uma maquina portatil de produzir problemas ou pensar por metonimia

COLECAO HISTORICA DO MUSEQ CASTAGNINO DE ROSARIQ [2007) - Objeto/maleta/ livro sonaro
CHAVE MESTRA- 2002 - Objeto

VALISE DE EX- DIRETOR DE MUSEU-2003 - Objeto/maleta [maquete)

MUSEU JUAN B. CASTAGNINO DO ROSARIO-2005 - Livro recortado, objeto [maquete)

UM PATRIMONIO PROTEGIDO- 2005 - Livro recortado/ objeto

TOPOGRAFIAS COMPARADAS-2006 - Livro recortado/ objeto

3 - A questao da histéria da arte e da curadoria ou como repetir com diferenca.

FONT ART-2007 - Fonte tipografica impressa em vinil, disponibilizada em computador com impressora.
UMA EXPOSICAO QUE SE MOVE-2009 - Videos en 6nibus publicos de Chile

ENTRE BIENAIS- 2011 - Videos em avides do Brasil

VIDEQOARTE CLUB- 2007 - Instalacao/ site specific/ videos

CABINA DE EXHIBICION AUDIOVISUAL- 2012 - Instalacao urbana/ videos

4 - 0 trabalho das proliferacdes ou como fazer da obra um bloco multi-social/ multi- sensorial.
MIRADOR URBANO. A EXPOSICAO DO ESPECTADOR-2006 - Instalacao/ site specific



CAMISETAS EMBALAGEM- 2007 - Objeto/ performance coletiva
COLECAO MERCEDES SANTAMARIA-2009 - Video
RESTITUICAO TEMPORAL-2006 - Camisetas, performance
CORRO NO MUSEU-2007 - Performance, video

MACG- 2012 - Performance, video/ intervencao/ site specific
ANTES DA EXPOSICAO- 2010- Instalacio/ site specific/ video
OLHO MAGICO0-2010 - Instalacao /site specific

A ESPERA-2008 - Video

5 - A questdo da fatura e da poética ou como abordar linhagem, parentescos e referéncias
TRIP-2004 - Espaco mavel de exibicao/ video

MESA DE TRABALHO E REFLEXAO [AUTORRETRATO]- 2009 - Objeto, fotografia

VIVER UM MES COM 0 SALARIO DO DIRETOR DO MUSEU- 2008 - Poster

O ATELIE- 2006 - Intervencao/ site specific

FOGO NO MUSEU- 2010 - Desenho adesivado, intervencao site specific

SISMO EN CHILE. EL MUSEOQ EN RUINAS- 2010 - Fotografias

Em 2012 os trabalhos dos alunos foram reunidos e publicados pela Editora da UDESC sab titulo CRISTIAN
SEGURA E A POETICA DO COEFICIENTE, sendo que os topicos desenvolvidos no contetido programatice foram
processados pela docente num capitulo introdutério, intitulado Ex- orbitar o espaco. Notacées para pensar
a obra de Cristian Segura. Seguiu-se uma dissertacao de mestrado em 2013: Cristian Segura, um artista de
dispositivos: indice, simulacro e atlas, de Joana Aparecida da Silva Amarante. Depois foi a vez da traducao
do livro CRISTIAN SEGURA Y LA POETICA DEL COEFICIENTE, por iniciativa do artista, em 2015 na cidade de

Tandil, com recursos oriundos de um premio para publicacées do Ministério de Cultura da Nacao Argentina.

As conversas foram mantidas, sendo que, sempre que possivel, Cristian Segura continuava enviando noticias
de suas exposicoes individuais em diferentes paises, museus, bienais e residéncias. Em 2018 docente e
artista concordaram que era hora de sentar para uma nova rodada de entendimentos sobre seu trabalho
realizados entre 2011 e 2018. Entao, este artista de temperamento solicito e direto, gentil e articulado, veio
pela segunda vez como convidado para o Seminario Tematico Histéria da Arte como Operacao de Hipertexto.
Novas camadas de entendimento foram acrescentadas. A abordagem sobre o arquivo demandava maior
atencao quanto as conexoes com a histdoria da arte argentina, europeia e latino- americana, bem como uma
articulacao entre a histéria da arte e a atualidade. Para além dos temas gerais, ligados ao ambiente do
museu e a particularidade das obras, era o problema da linguagem em suas maultiplas faces que demandava

uma reflexao.

Neste mesmo Plano de Ensino ja era possivel explorar com mais desenvoltura a trajetéria do convidado e
suas recorréncias, tanto em relacao aos interesses e sensibilidades poéticas, como em relacao aos processos
e procedimentos. Assim, os esforcos caminharam no sentido de reconhecer as persisténcias préprias ao

artista ao longo da trajetéria informada por ele, a saber:

Graduacao em desenho em meados dos anos 90 pelo Centro Polivalente de Arte da cidade onde nasceu e



mora, Tandil. A partir de 2002, com Chave- mestra e Valise de ex- diretor de Museu, passou a se apresentar
em exposicoes de modo mais constante e comprometido. Desde entao, vem apresentando seus objetos,
instalacoes e videos em exposicoes individuais e coletivas, tanto em seu pais como em outros, incluindo
Brasil, Chite, Uruguai, Peru, México, Cuba, Estados Unidos, Espanha, Portugal e Itédlia. Tem priorizado
0 espaco expositivo como um problema conceitual e plastico, desde os museus, até o atelié do artista,
passando pelas galerias, meios impressos e virtuais, inserindo neste contexto as mais diversas injuncoes.
E ganhador de vérias premiacées e envolvido também com curadorias e residéncias artisticas. Suas obras
sdo encontradas em diversos museus argentinos, tais como o Museu Juan B. Castagnino e o Museu de Arte
Contemporanea, ambos em Rosario, Museu de Arte de Santa Fé, além de Baia Blanca e de Buenos Aires.
Nesta capital, também faz parte do acervo da Fundacdo OSDE e do Centro de Artes Visuais. Igualmente
compoe os acervos do Museu Del Barro em Assuncao, no Paraguai e do Arquivo Audio-visual do Centro de
Documentacao de Artes do Centro Cultural Palacio de La Moneda, em Santiago, no Chile, além do Museu
de Arte Carrillo Gil de México e do Museu de Belas Artes de Tandil.Em 2018 exibiu X-MUSEUM, no Museu
de Arte Contemporanea da Provincia de Buenos Aires - MAR. Trata-se do registro fotografico em escala
monumental de uma performance realizada no terraco do Museu, cuja acao consistiu em colocar-se sobre

o vazio, sustentado somente por suas maos.

Ainda sobre o Seminario tematico de 2018, cabe lembrar que os baralhos conceituais e teéricos foram
abordados previamente, através de um primeiro conjunto de aulas para que os alunos pudessem estabelecer
seus proprios movimentos de aproximacao em relacao aos trabalhos do artista. Ou seja, no bloco que precedeu

sua vinda, foram explorados trés eixos apresentados a sequir de modo esquematico:

1 - Sobre a linguagem como questao:
-Freud in A interpretacdo dos sonhos [1899-1900): A complexa relacdo entre sonho e linguagem, ou seja,
sonhamos com imagem, mas so podemos processar o sonhado através da linguagem.

Pensar o sonho como uma operacao de condensacao e desvio.

-Saussure in Curso de linguistica geral (1915]/ Injuncoes: Jakobson, Benveniste, Greimas e Pierce, ou seja:
a linguagem faz os homens/ diferencas entre lingua e parole, significado/ significante.

-M. Blanchot: a natureza da linguagem ou dizer ndo é ver, implica distdncias e deslizamentos.

2 - Sobre a linguagem como estrutura e pds- estrutura:
-Levi Strauss: os sistemas sociais de classificacao e a cultura como uma estrutura simbélica.
Pensar a cultura pelos residuos, sobras e pedacos que permitem considerar um método antropolégico feito

de bricolagem.
-R. Barthes: o texto como um sistema de signos. Pensar um caminho para a Semiologia feito a partir de

desmontagem e arranjo.

-M. Foucault: a construcao da subjetividades e a constituicao dos sujeitos . Pensar o sujeito artista e o sujeito

curador como guestao de autoria.

-J. Lacan: o inconsciente como linguagem. A configuracao da obra no espaco: o movimento de significacao

e a poética expositiva como parte constitutiva da obra.

-J. Derrida: logocentrismo [significados absolutes, estruturas invariaveis, modelos abrangentes] x
desconstrucao [o que é deixado de fora; marginal, descontinuo, arbitrario/ o jogo que produz a diferenca

na lingua/ a referencia em Nietzsche). Pensar a exposicdo como um campo textual, sujeito @ montagem-
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desmontagem - remontagem.

3 - Sobre a linguagem e arte:

- J. Kosuth e a arte conceitual. O carater conceitual e analitico da obra. A arte como uma atividade sem

nome. Pensar a arte para além das morfologias: esforcos para desobjetualizar o objeto.

- A. Tassinari e L. Mammi: O objeto artistico contemporaneo se configura conforme as relacoes com o espaco

e apresenta um afrouxamento da malha de significados: espaco na arte e arte no espaco.

- G. Agamben: os dispositivos pelos quais somos constituidos e podemos constituir enquanto linguagem.

Toda obra tem o poder de dispor sobre algo e gerar positividades, mas também de ser um contra- dispositivo

em relacdo ao que esta dado.

Il - 0 QUE NOS TRAZEM 0S NOVOS TRABALHOS DO ARTISTA?

A medida em que, com a presenca do artista, as obras feitas entre 2012 e 2018 foram abordadas, a relacao
com os trabalhos anteriores a 2012 ia aparecendo e, assim, por meio das recorréncias e persisténcias,

chegava-se ao entendimento das obras mais recentes:

SISMO NO CHILE. 0 MUSEO EM RUINAS, a obra parte de registros sobre o terremoto ocorrido no CHILE em
2010, incluindo artigos de jornais e fotografias dos escombros do Museu Nacional. Desdobra-se em producao
fotografica (2010); versdo impressa em 3D para revista [2012); versao em gigantografia 3D (2014). Questao:

como uma catastrofe natural pode abalar a estrutura de um museu como patriménio cultural e artistico?

MACG (2012): consiste numa performance ocorrida no Museu Carillho Grill- México (México] a partir de uma
escultura da cabeca do artista [mascara de alginato e cabeca de cimento). Sem exibi-la em pedestal, nem
valorizar o estilo ou a técnica, como seria de se esperar, apresenta este objeto como projecao e fotografia,
sendo que o artista joga a cabeca contra a parede e depois a oculta no seu interior. Assim, propoe o eu do
artista como uma questao que desnaturaliza a subjetividade artistica e interroga o lugar deste sujeito no

museu.

KRYPTE (2013) apresenta uma instalacao feita doze metros abaixo de uma igreja, antigo lugar de missa
transformado num lugar para artistas. Nas paredes foram inseridas saidas para conexao de celular e
computador, permitindo tanto acessar um arquivo digital composto por imagens e textos de diferentes épocas,
como inserir material, numa espécie de histdria arte como histéria cadtica e imprevisivel do mundo, onde

o primitivo e o tecnologico convivem.

0 CEU DE UM DIA (2014), trata-se de uma obra do século anterior, recomposta e apresentada como um modo
de desnaturalizar a percepcao do espaco expositivo, recolocando a histdria da arte na contemporaneidade.
Telas de Fernando Fader, cuja tematica se refere ao préprio tempo, passam a se relacionar com bandeiras
colocadas no lado externo ao museu a que pertencem. Disto resulta um dispositivo que esvazia uma carga
simbélica e o preenche com novos significados, associando o céu real ao céu das bandeiras e gerando novos

sentidos.

Xl



RAYOS X. LO QUE NO VEMOS CUANDO MIRAMOS UN CUADRO (2017), coloca em questao o proprio modo de
execucdo de uma obra de Ernesto de La Cércova. Por meio da técnica radioldgica, as camadas encobertas
se tornam o tema, permitindo reconhecer tanto as escolhas e solucées compositivas, como os efeitos do

tempo. A mudanca de escala e cor servem para destacar a distdncia temporal entre ambos os artistas.

X-MUSEUM consiste em performance e gigantografias no museu (2017]); curta-metragem (2018); apresenta
relacoes entre o dentro e o fora do espaco expositivo, bem como o diminuto e o grandioso como modos de
situar o artista em relacdo ao museu como instituicao. A linguagem inclui video clip, musica, HQ, filmes de
super-herdi [solitario e audacioso), ao mesmo tempo que enfatiza a arte no contexto das novas arquiteturas
museais. A questdo espacial se destaca no video como uma dpera contemporanea, onde o personagem
é o artista, colocado em situacao de risco ao pendurar-se no alto da construcdo. A fotografia, de registro
de performance a obra de grande dimensao, evidencia a relacdo da arquitetura com o corpo, demandando
que o espectador também se reconheca nesta escala e proporcao, além de fazer com que o interior possa
ser visto pela fachada. O que poderia ser apenas registro se torna obra, tanto no caso do uso de drone e
camera grow para ampliar os efeitos visuais de localizacdo, como ao mostrar, por meio de video, todos os

envolvidos, tais como funcionarios, montadores e publico.

Assim, foram se relacionando o conteldo do primeiro bloco, cujo carater era mais tedrico, com o contetdo
dos trabalhos abordados pelo artista no bloco sequinte, possibilitando novas conexdes e implicacoes. Outras

questoes passaram a ser reconhecidas, tal como pode ser exemplificado a sequir.

1 - Quanto a questao documental, o artista passou a privilegiar obras para ambientes especificos, o que quase
sempre indica um carater de curta duracao, resultando num problema de documentacao para a histdria da
arte. Cada vez mais, passou a trabalhar com projeto durante a concepcao da obra, o que demanda um tipo
especifico de compreensao sobre o que considera obra e o que considera registro, bem como o seu modo
de arquivamento, sempre muito conciso e incluindo a producao de textos criticos para fins de preservacao
da memoria do trabalho. Uma camada importante da histdria da arte se coloca nos trabalhos do artista, no
sentido de divulgacao e preservacdo de um patriménio, sobretudo quando apresenta videos que incluem
obras de outros artistas argentinos, numa espécie de obra curatorial em locais inusitados, em certos casos

mais acessiveis ao espectador.

2 - Quanto as solucdes tecnoldgicas, tais como imagens produzidas com recurso de 3 D e drone; armazenamento
desde fitas VHS até o sistema USB; uso de diferentes meios, tais como livros de artista, adesivos, performances,
videos, instalacdes, estas constituem-se como escolhas com implicacdes diretas sobre os trabalhos. Ou
seja, 0s recursos adotados, tanto sao ponto de partida, como resultam em diferentes suportes e meios,
bem como diversas escalas, que vao do portatil a grande dimensao, denominadas de gigantografia. Assim,
das valises aos projetos para locais especificos, o que parece persistir é o fato de serem transportaveis.
Das maguetes, o artista chega a dimensao arquitetdnica, na maioria dos casos, envolvendo diferentes

profissionais, conforme as solucdes técnicas demandadas.

3 - Quanto a presenca do artista na obra, as situacoes e trabalhos em que se coloca através de performance,
video, objeto e fotografia ndo se constituem como questao de subjetividade e sim como suporte para colocar
uma realidade mais objetiva, que por vezes remete a linguagem dos filmes de super-herdi, de video- clip

e HQ. Se a experiéncia pessoal desde muito jovem e a partir do Museu de Tandil possui implicacado direta
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sobre suas escolhas poéticas e repertario conceitual, trata-se de chegar a questées menos pessoais e
muito mais amplas. Do mesmo modo, ndo se trata de uma critica acida a instituicao museolégica, e sim
de produzir reflexdes sobre museus. Conforme Cristian Segura, a experiéncia acerca da obra ndo envolve
apenas a dimensao contemplativa, mas também o que se passa com o trabalho museal (antes, durante e
depois de sua exposicao), bem como os diferentes locais que este ambiente comporta, como restauro e

reserva técnica, além de funcdes como seguranca e vigilancia.

Il - 0 QUE PESQUISADORES DA ARTE EM SANTA CATARINA PODEM
APRENDER COM UM ARTISTA ESTRANGEIRO E SUA OBRA?

Em FOGO NO MUSEU: AVARIA E DESASTRE, Anna Karoline de Moraes Silva apresenta Cristian Segura pela
sua principal caracteristica: um artista de projetos, destinados a problematizar o universo dos museus no
dmbito que Lhe é préprio e abrangendo tudo que lhe diz respeito: o espaco expositivo antes de projetar uma
acdo ou um site-specific [...] investiga o museu ndo s6 como um lugar de legitimacao de artistas e de obras
de arte, aponta também as questdes internas de gestao e de burocracia envolvidas para a manutencdo do
espaco, muitas vezes analisados com certa ironia, indagando as condicoes de conservacao do patriméonio

dentro do sistema politico-social e do mercado da arte contemporanea.

Trata-se de um capitulo que retoma a obra do artista que ja havia sido mostrada no Seminario Tematico
de 2011 e assim permite reconhecer a persisténcia e consisténcia contemplada no seu gesto. O texto parte
da obra feita para o Museu de Arte das Américas em Washington DC - EUA, em 2010, onde o artista cria:
um simulacro de labaredas de fogo e fumaca na forma grafica de revistas em quadrinhos. A opcao pela
linguagem de cartum opera uma reflexao inconveniente e ironica sobre um desastre e seus efeitos: e se
pegar fogo? e se isto incendiar? [...] a figuracao aponta os riscos que incorrem sobre a sobrevivéncia do
acervo, a fragilidade do espaco expositivo, a vulnerabilidade da estrutura e da construcao arquiteténica. Em
sequida a autora aborda um trabalho concebido a VI Bienal de Curitiba em 2011, chamada Sununu, Soro,
Itavera, projetada no jardim botanico da cidade; Nesta ocasido, o trabalho foi dedicado a estrutura de vidro
inspirada nos jardins franceses que abriga as mais variadas espécies botdnicas de referéncia nacional
[...] Estao presentes estas trés palavras que novamente remetem a linguagem de quadrinhos, mas agora
rememorando um idioma indigena [...] trata-se de um trabalho de desconstrucdo de significacoes, onde
pela palavra é possivel acessar a imagem, e a imagem opera como palavra, ainda que desconhecida [...].
Ao se valer da linguagem, dos desenhos, dos signos e palavras, incorpora delas complexas compreensoes

do mundo que possibilitam reflexées nao sé do nosso tempo, mas do que ja foi e do que esta por vir.

Em SISMO EN CHILE. EL MUSEO EN RUINAS: AS IMAGENS FORA DE LUGAR, Mario Oliveira analisa o gesto
artistico de Cristian Segura como um dispositivo e registra que o artista levanta questionamentos acerca da
circulacao, acesso e preservacao das obras de arte; assim como propoe reflexoes a respeito dos interesses
que incidem sobre os museus e as relacoes que se estabelecem entre a instituicdo, artistas e publico.
Todavia, menos do que marcar uma posicao de critica ou de enfretamento contra a instituicio museolagica,

trata-se de abrir campos de discussoes sobre o modo de existir desses espacos, sendo que o espaco do
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museu consiste num dispositivo no campo das artes, capaz de se desdobrar em muitos outros dispositivos

e contra-dispositivos.

Neste contexto, o artista usa fotografias feitas em 2010, desdobrando-as em outros trabalhos realizados até
2018. Assim, as obras se transformam em dispositivos destinados a questionar a seguranca dos museus
frente aos desastres naturais e provocados, propondo uma reflexao sobre como parte significativa da
cultura mundial esta sendo guardada e protegida. Ao mesmo tempo, ao utilizar recursos tecnoldgicos e
inserir na imagem elementos criados digitalmente, é quase como se quisesse dar a ver, algo que n3o pode,
em absoluto, ser objeto de uma fotografia [...). Ao expor as obras em espacos que podem ser entendidos
como nao ortodoxos para exposicao de obra de arte [...) reafirma sua intencdo de aproximar sua obra de um
publico mais amplo. 0 que também acontece com os videos de artistas selecionados por Cristian Segura e

mostrados a viajantes em 6nibus e avides.

Em KRYPTE, NUANCES DE RESSIGNIFICACAO DA HISTORIA DA ARTE, Sebastido Gaudéncio de Oliveira parte
de uma pergunta: Como a historia da arte pode ser ressignificada? O autor aborda a obra- projeto Krypte,
ativado no Espacio La Cripta em 2013, onde procura pensar a relacdo do artista com a historia da arte e as
implicacoes de seu gesto artistico, expondo nuances de sua maneira de entender e ressignificar conteldos
deste campo de saber. La Cripta, localizada em San Miguel de Tucuman na Argentina, foi construida em 1948,
pela Sociedade Salesiana de Tucuman vinculada ao catolicismo: Esse lugar subterraneo, com iluminacao
minima e maximo siléncio, foi ocupado até 1962 como igreja e o artista se interessa pela carga simbdlica
daquele lugar [...]. Trata-se de um site-specific, no qual faz uso de tecnologias digitais, relacionando questdes
da memaria coletiva e dos dispositivos de interacao objeto/obra com o publico [...] Eis ai uma relacdo com

o Aleph, ponto infinito do conto borgeano em que cabem todos os tempos e espacos.

Em A INSTAURACAO DA MEMORIA E CERTOS PERTENCIMENTOS, Noeli Moreira considera que os dispositivos
acionados no trabalho de Cristian Segura trazem possibilidades para pensar a propria arte contemporanea
sob os mais variados aspectos, sobretudo os espacos de circulacdo e os circuitos artisticos. A autora parte
do trabalho em que o artista revisita uma obra de seu conterrdneo Fernando Fader, (1882- 1935] para
deslocar o que foi visto, realocando certas imagens em outro espaco e criando assim, novas possibilidades
para a experiéncia perceptiva do espectador, capazes de produzir uma permuta entre passado e presente,

entre as linguagens plasticas e as sensacoes. Trata-se de didlogos onde a linguagem € poténcia criadora.

Em A OBRA “RAYOS X”E 0 QUE NAO VEMOS QUANDO OLHAMOS UM QUADRO, Flavia Person considera que
toda a trajetéria de Cristian Segura estd relacionada aos museus, tanto desempenhando o papel de artista,
como executando a funcao de operador técnico ou gestor. Em sua obra Rayos X, enquanto os museus e 0s
historiadores de arte se utilizam da ciéncia como operacdo técnica, o artista subverte a funcionalidade do
dispositivo e o recria como obra de arte, deslocando-a para o espaco da galeria. Por sua vez, a autora ainda
pondera que a obra Rayos X pode revelar nao somente os gestos de Ernesto de la Carcova no momento da
pintura do quadro, como as impressdes das acées do tempo e do ambiente sobre a obra nestes mais de cem
anos, entre outros indicios que podem vir a ser descobertos. Assim, o trabalho deste artista contemporaneo
torna os passados visiveis, sobrepostos em camadas registradas na matéria, que até entao sobreviviam em

segredo, gracas as limitacées do olho nu.

Em 0 SUJEITO AUTOR: PROCESSO E PROCEDIMENTO NO AMBITO OBJETIVO, Rafaela Maria Martins aborda
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a questao do autoretrato e da autobiografia a partir de trabalhos de Cristian Segura como Mesa de trabajo y
reflexion, considerando seu ponto de enunciacdo a partir do lugar de onde inicia seus projetos, revelando-
se um artista de natureza comedida e metodica. O rosto do artista retorna na video-performance MACG,
realizada em 2012 no Museu de Arte Carrillo Gil, no México, onde lanca o molde de sua cabeca contra a
parede, abordagem que aponta para uma critica a instituicdo, pois ao integrar a edificacao do prédio, a

réplica amplia o entendimento de que o artista é a estrutura que mantém esta instituicao.

Outro trabalho onde o artista se coloca e problematiza o espaco expositivo chama-se X-Museum, performance
registrada em video e fotografias, onde por meio do esporte que leva o corpo a praticas extremas, coloca o
artista sobre a estrutura arquiteténica do museu. [...] Enquanto por fora, o artista mantém-se pequeno em
relacdo a monumentalidade do museu, quando dentro por meio de registro fotografico, em escala de onze
metros de altura, o artista faz-se em grande dimensao [...JA relacdo entre os possiveis eu de Cristian Segura
é peculiar. Mais adequado que dizer que o artista suprime o eu, é entender que o eu-Cristian desliga-se do

eu-artista, o que permite estabelecer distancias das contaminacoes pessoais.

Antes de finalizar esta apresentacao, é importante lembrar que dois colegas estdo incluidos nesta coletdnea,
nao a toa, diretores de espacos expositivos de Floriandpolis. Eneléo Alcides, abre esta publicacao e é diretor
da FUNDACAO CULTURAL BADESC, onde as aulas aconteceram e foram por ele acompanhadas. Sandra
Makowiecky, diretora do MUSEU DA ESCOLA CATARINENSE - MESC, é quem encerra a publicacdo. Ambos
estdoigualmente vinculados a Linha de Teoria e Histdria da Arte junto ao PPGAV- CEART- UDESC, um como
meu supervisando em estdgio pds- doutoral e a outra como docente parceira em diversos eventos, bancas
e publicacoes. Aambos externo minha gratidao pela disponibilidade de participar da empreitada de pensar

a obra de um artista de elevada complexidade.

Enquanto finalizava a organizacao deste livro, fui me dando conta de que o espaco expositivo & sempre um
convite, uma demanda que aguarda uma interlocucao. Nestes lugares sao lancadas questdes, espera-se por
desdobramentos e retornos, acolhem-se e definem-se posicoes. Assim é possivel estabelecer uma relacao
entre os trabalhos de Cristian Segura e a hospitalidade. Por um lado, ele se faz hdspede do espaco museal,
pois, & alguém que vem de fora, que encontra ali um abrigo para suas inquietacoes, instala-se temporariamente
em busca de certas solucoes, embora, em alguns casos, estas possam se tornar permanentes. Por outro
lado, ele se torna hospedeiro, na medida em que suas obras acolhem as mais diferentes problematicas e
atores sociais, sejam individuais ou coletivos, tais como artistas, publico, criticos, curadores, conservadores,
vigilantes e mercado. Além de conflitos e limites, também comparecem as gquestées relacionadas ao proprio
espaco expositivo e ao ambiente urbano, ao circuito, ao patriménio e a preservacao, bem como aos diversos
repertérios e temporalidades artisticas. No tempo e no espaco, ninguém fica ileso destas problematicas,

mesmo que sua insercao em alguma instancia nao aconteca, estamos implicados, presentes ou nao.

Neste sentido, Cristian Sequra & ao mesmo tempo hospede dos espacos expositivos e hospedeiro de suas
complexidades. Frequentava o Museu de Artes de Tandil quando ainda era garoto, tornou-se seu diretor
antes dos 24 anos. Foi constituido e constitui-se neste ambiente. Assim, pode pensar e desdobrar seu
repertério artistico inserido num espaco de circulacao, visibilidade e legitimacao da obra. Todavia, é para
todos nas que o artista lanca o desafio da hospitalidade: que em algum instante (nico e silencioso da

nossa percepcao, distraidos ou entregues a reflexdo, alcancemos detalhes e variacdes, estabelecamos
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continuidades e interrupcdes, prestemos atencao e nos posicionemos, acolhendo as inumeraveis combinacdes
e possibilidades que cabem no mundo da arte. Se assim pudermos compreender, entdo os textos que aqui
comparecem podem também ser pensados como uma experiéncia comum ao anfitrido e ao hdspede. E nao
é este afinal o papel da arte: o de nos constituir como alguém que acolhe e ao mesmo tempo se deixa por
ela acolher? Se assim for, estamos ainda é sempre nos referindo a arte como um campo em que todas as

imagens podem incidir e, ao mesmo tempo, o lugar privilegiado para problematizar a propria linguagem.

ROSANGELA CHEREM

Doutora em Histdria pela USP [1998] e Doutora em Literatura pela UFSC (2006]; Profa. Associada de Historia e Teoria da Arte no Curso Artes
Visuais e Programa de Pos-graduacdo em Artes Visuais no CEART- UDESC; coordenadora do Grupo Imagem-acontecimento; orienta, possui
pesquisas e publicacdes sobre Histdria das Sensibilidades e Percepcdes Modernas e Contemporaneas; atualmente desenvolve pesquisa
intitulada ACERVOS E ARQUIVOS ARTISTICOS EM SANTA CATARINA, IMPLICACOES E CONEXOES.
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FOGO NO
MUSEU:
AVARIA E
DESASTRE

ANNA KAROLINE DE MORAES SILVA

FOGO NO MUSEU E 0S INCENDIOS DO POR VIR

Cristian Segura [1976] é um artista de projetos. Para cada exposicao que é convidado a realizar, em diferentes
museus e em diferentes paises, ele se propoe a analisar e investigar o espaco expositivo antes de projetar
uma acao ou um site-specific. Seus trabalhos, de forma geral, assinalam o olhar atento do artista que analisa
a estrutura do museu e de espacos expositivos para além do espaco fisico. Cristian investiga o museu nao
s6 como um lugar de legitimacao de artistas e de obras de arte, aponta também as questdes internas de
gestao e de burocracia envolvidas para a manutencao do espaco, muitas vezes analisados com certa ironia,
indagando as condicoes de conservacao do patrimonio dentro do sistema politico-social e do mercado da

arte contemporanea.

Para o Museu de Arte das Américas em Washington DC - EUA, em 2010, Cristian Segura propoe um projeto
site-specific em que adesiva em vinil acrilico a fachada lateral do museu com imagens de labaredas de
fogo e fumaca: um simulacro de fogo na forma grafica de revistas em quadrinhos. Inquietacoes decorrem
da observacao de que Segura, como um artista que premedita as intervencdes, nao utiliza a linguagem
grafica dos quadrinhos de forma infundada. A opcao de utilizar um simulacro de fogo em linguagem de
cartum e ndo uma fotografia ou imagem mais proxima de um fogo real concebe a figura do artista como um
espectador inconveniente, aquele que, no esforco de exprimir a nao literalidade e o nao realismo do fogo,

aponta justamente os possiveis desastres e avarias do patriménio artistico e cultural. Deleuze (1997} ao
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estudar a pintura, entendia que uma obra que tivesse perdido a relacao com a catastrofe seria uma obra
fracassada. Isto porque a relacdo com a catastrofe na pintura estabelece uma luta contra os clichés, e a
auseéncia de tal relacao estaria destinada a recaida na reproducao de imagens-cliché. Mais que premeditar

possibilidades de desastres, Cristian inquieta com a interrogacao e se: e se pegar fogo? E se isto incendiar?

A simulacao de fogo, figurativamente, acusa a fragilidade de espaco expositivo e de acervo, apontando as
problematicas de um edificio histérico como sede de um museu que recebe e abriga diversos trabalhos
de arte, considerando os riscos que esta arquitetura esta sujeita, por apresentar sistemas antigos que
nao contam com mecanismos de prevencao contra incéndios que sdo obrigatérios em construcdes atuais,
como portas corta-fogo, compartimentos e areas protegidas, utilizacao de tecnologias e materiais nao
inflamaveis. 0 Museu de Arte das Américas é o mais antigo museu de arte moderna e contemporédnea da
Ameérica Latina e Caribe dentro dos Estados Unidos e possui uma colecao que conta com mais de dois mil
trabalhos que complementam e documentam o foco regional, representando as tendéncias artisticas que
se desenvolveram na América Latina. Além disso, o0 museu organiza exposicoes e programas com artistas
emergentes e artistas ja estabelecidos, proporcionando um espaco para a expressao cultural, criatividade e
didlogo. Tudo isto alocado em um edificio histdrico, um espaco em que Cristian vem a observar a fragilidade

e a vulnerabilidade da estrutura e da construcao arquitetdnica e possibilidades de desastre.

RELACOES DE PASSADO E FUTURO

Se uma representacao de fogo saindo pela janela de um museu na capital dos EUA j& nao inquieta o bastante,
retomemos a opcao do artista ao utilizar a linguagem do desenho em seu trabalho. A estética pertencente
aos quadrinhos abordada por Sequra no trabalho do Museu de Arte das Américas faz parte do repertério
visual dos norte-americanos, advindo da arte pop, da incorporacao da estética dos quadrinhos e do super-
heroi, tema incorporade também pelo artista Roy Lichtenstein [1923-1997]. A arte pop procurava demonstrar
a massificacao da cultura popular capitalista: atrds de uma linguagem aparentemente banal, na qual se
apropria da estética de histérias em guadrinhos e de temas clichés provenientes do universo da comunicacao
de massa, Lichtenstein esconde um sutil e complexo pensamento conceitual em que a linguagem do fazer
imagens se faz analoga as suas fontes populares, contestando com humor e ironia o préprio conceito da

arte na era da reproducdo em massa.

A partir de imagens vulgares e banais, extraidas de cartuns, histéria em quadrinhos e anlancios publicitarios,
Lichtenstein, demonstrou que: as imagens veiculadas pelos canais de comunicacao em massa sao produzidas
com a finalidade de esvaziar o pensamento, rebaixar a leitura e a escrita, transformar a fala numa forma

de expressao repleta de girias e balbucios sem sentido’.

Mas a nao literalidade da representacao do fogo no trabalho de Segura, nada tem a ver com a questao da
massificacao da cultura popular e muito menos com os clichés: mais que isto, ele joga com a irrealidade
do real: o fogo nao é real, a representacao do fogo esta longe de ser real, e com isto elucida justamente a
possibilidade deste fogo ser real. E como se o artista se situasse em uma possivel dobra daquilo que n3o

é - mas que é possivel ser. Algo tao paradoxal quanto a relacao que Deleuze e Guattari (1997) estabelecera
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entre pintura e catastrofe, em que apenas nesta é possivel obter sucesso. Se a figura do espectador
inconveniente que lanca o questionamento malogrado quando analisa a estrutura do museu e se isto incendiar
for entendida como possivel gesto operatério do artista, advindo do olhar atento sobre possibilidade de
desastres em colecoes, arquivos e patrimdnios, com enfoque no cerne da propria obra, pode-se apreender
este entendimento que aponta este olhar do artista para outras obras que n3o s6 de incéndios. Em 2011,
Cristian Segura expoe Fogo no Museu em Sao Paulo, na Galeria Bard de forma recontextualizada. Para o
artista, a seqgunda exposicao conduziria a outro entendimento da obra, avaliando-se entao o contexto local
brasileiro, uma vez que ambos os trabalhos do fogo foram projetados como site-specific. No ano em questao,
Cristian se propoe a investigar momentos em que incéndios ocasionaram perdas no ambito artistico brasileiro:
retoma um incéndio de 1978 no MAM-RJ e mais recentemente, em 2009, um incéndio que destruiu grande

parte do patrimédnio artistico e documental do artista brasileiro Helio Oiticica [1937-1980).

No ano que incendiou, o MAM-RJ contava com um acervo de mais de mil pecas, que se perderam em guase
90% no incéndio?: obras de Matisse, Dali, Picasso, Mird, Klee, Magritte e Portinari, além de centenas de
obras de outros artistas brasileiros: perdas irreparaveis, para além de compensacdes financeiras e seguros
de obras. Além disso, naquele periodo, recebia a exposicao itinerante Arte Agora, em 1978, com cerca de
25 artistas latino-americanos, entre eles, o artista uruguaio Torres Garcia - que teve todas as 80 telas

participantes da exposicao destruidas, quase todo o trabalho da vida do artista.

0 acervo de Hélio Oiticica nao foi diferente®: em 2009 um incéndio atingiu a residéncia da familia do pintor,
no Rio de Janeiro, onde estavam guardadas esculturas, pinturas e instalacoes. Estima-se que cerca de 90%
da obra tenha sido destruida, e um prejuizo US$ 200 milhaes*. Convém ressaltar que a questao de medidas
de prevencao contra incéndios veio a tona recentemente em 2018, quando um incéndio destruiu quase todo
o acervo de 20 milhGes de pecas do Museu Nacional®, na Quinta da Boa Vista no Rio de Janeiro, queimando
com ele aproximadamente 200 anos de pesquisa cientifica. Nos ultimos oito anos, incéndios destruiram
parcialmente o Instituto Butanta, o Memorial da América Latina, o0 Museu da Lingua Portuguesa, o Museu

de Ciéncias Naturais da PUC de Minas e a Cinemateca Brasileira, entre outros®.

Retomando Fogo no Museu de Cristian Segura, em duas obras aparentemente iguais, Cristian viabiliza
entendimentos distintos: a observacao da fragilidade do espaco expositivo é apontada na segunda exposicao,
nao como uma possibilidade, mas como uma rememoracao daquilo que foi perdido. Se o site-specific
destinado ao museu de Washington indicava uma possibilidade de desastre e avaria no futuro, ainda por vir,
o trabalho dedicado a Galeria Baro é destinado ao passado, a rememorar aquilo que se foi que se perdeu
e que se transformou em cinzas. Cristian Segura, com um pé aqui e um [3, partindo de uma mesma obra,
conduz ao entendimento da obra com um olhar atento de quem prevé, quem olha adiante, quem premedita,
mas que absorve e entende o passado atuante no aqui-agora. A assimilacdo do passado e uma premeditacao
de fatalidade, incorporando a estética dos quadrinhos, se faz também em mais um trabalho realizado no

Brasil, na cidade de Curitiba.
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RUIDO ESTRONDOSO

Outro trabalho realizado no Brasil, mas na cidade de Curitiba, é a instalacdo concebida para a 6% Bienal de
Curitiba em 2011, chamada Sununu, Soro, Itavera, projetada no Jardim Botanico. Nesta ocasiao, trabalho foi
dedicado a estrutura de vidro inspirada nos jardins franceses que abriga as mais variadas espécies botanicas
de referéncia nacional; mais uma vez, um lugar que remete @ memdria, a catalogacao de espécies de plantas,

assim como o museu cataloga obras.

Cristian Segura adesiva sobre a fachada da estufa as palavras Sununu, Soro, ltavera. Estao presentes estas
trés palavras que novamente remetem a linguagem de quadrinhos, mas agora rememorando um idioma
indigena: as trés palavras sao do guarani representadas em uma estética de onomatopeias de quadrinhos,
como se representassem sons, ruides ou um grande estrondo. Segundo Schvartz e Amarante (2013] Itavera
que significa cristal, Sununu que significa trovao, ou estrondo e Soro que significa quebrado’. Um prenincio

de um desastre, ou uma forma de aviso de fatalidades por vir?

A representacao do fogo nas paredes do museu denota o que Aristoteles [(1990) abordava na Poética: Desde
a inféncia, os hamens tém inscrita em sua natureza, [...] uma tendéncia @ mimeisthai [imitar ou representar]
[...] é naturalmente inclinado & mimeisthai [imitar ou representar] e recorrer 8 mimésis em seus primeiros
aprendizado. A mimesis opera na representacao do conhecimento do homem e da maneira como ele apreende

o mundo, o expressa através das palavras, e nao exatamente o imita.

E um trabalho de formacao e reformulacao da prépria linguagem. Cristian Sequra opera afirmando a linguagem
como uma desconstrucao de significacoes, onde, pela palavra, é possivel acessar a imagem, e a imagem opera
como palavra, ainda que desconhecida. O artista esta entre a palavra e a imagem, para além da imitacdo ou

representacado do real, algo como escreve Barthes (2007]:

[...] a literatura mais “verdadeira” é aquela que se sabe a mais irreal, na medida em que ela se sabe
essencialmente linguagem, é aquela procura de um estado intermediario entre as coisas e as palavras,

é aquela tensdo de uma consciéncia que é ao mesmo tempo levada e limitada pelas palavras, que dispée
através delas de um poder ao mesmo tempo absoluto e improvavel. O realismo, aqui, nao pode portanto
ser a copia das coisas, mas o conhecimento da linguagem; a obra mais “realista™ ndo sera a que “pinta” a
realidade mas a que, servindo-se do mundo como conteudo (esse proprio contetdo € alids estranho & sua

estrutura, isto é, a seu ser), explorara o mais profundamente possivel a realidade irreal da linguagem.

Ainda que Barthes entenda que exista uma possivel copia do real, ele incorpora o meio entre as palavras e as
coisas: arealidade que se debruca sobre o contetdo do mundo explorando profundamente: a possivel realidade
irreal da linguagem ou realidade irreal da imagem, algo como o imaginario. Em O Império dos Signos [2007) o
autor apreende que as palavras [aqui em relacdo com a imagem) perdem suas referéncias particulares para
se relacionaram umas com as outras para produzir a significancia: textos nao comentam imagem, imagens
nao ilustram texto - para ele cada uma se da por uma espécie de vacilacao visual. A relacao linguistica deixa

de estabelecer relacao entre palavra e coisa, signo e referente, mas entre um signo e outro signo.
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Barthes nao se fixa- e nem seria possivel - em propor a extincdo do real em sua obra, mas dedicou-se a
analisar a realidade da linguagem, a representacdo que se faz da imagem, como algo que se aproxima do
impossivel, do Imaginario. Quando entende que a literatura sempre tem o real objetivo do desejo, em Aula,
Barthes [1989), ele diz, sem se contradizer, que a literatura é também irrealista: ela acredita sensato o

desejo do impossivel. Mais uma vez um paradoxo da criacao e do desastre.

Retomar uma lingua nativa e desconhecida pelos que atualmente habitam o local, uma lingua que a maioria
nao compreende, rememorando a histéria para um contexto atual e apontando isto em um espaco destinado
a acervo de espécies nativas do local, seria causar um grande estrondo em nosso meio, em nossa sociedade
e em nossa histdria. Se os habitantes que antes aqui viviam n3o vivem mais, muito se deu por fatalidades ao
longo da histdria. Cristian Segura, em seus trabalhos, expoe a possibilidade de avaria, expoe possibilidades
imaginarias de um vir a ser real, ainda que seja uma possibilidade remota, seja por apontar os riscos de
uma construcdo que abriga o acervo historico de um povo como alerta para a protecio do espaco, ou ainda
rememorar aquilo que se tornou cinzas, incorporando arte e politica em um jogo de imagem e significancia
para o espectador. Tudo isto denuncia o olhar atento do artista sobre seu tempo. E qual seria o papel da arte

se nao o de desconcertar, de renovar nossa linguagem e inquietar sobre o préprio tempo?

Didi-Huberman (2012] defende uma hipdtese de que a imagem arde em seu contato com o real. Inflama-
se, e nos consome. Este arder é constituido de uma funcdo paradoxal, ou como corrige o autar, como uma
disfuncdo, uma enfermidade crénica ou recorrente, um mal-estar na cultura visual: algo que apela, por
conseguinte, a uma poética capaz de incluir sua prépria sintomatologia. Que tipo de conhecimento pode
dar lugar a imagem? N3o se pode falar do contato entre a imagem e o real sem falar de uma espécie de
incéndio. Portanto, nao se pode falar de imagens sem falar de cinzas. Saber olhar a imagem seria, para
Didi-Huberman, tornar- se capaz de discernir o lugar onde arde, o lugar onde se reserva um espaco a um
sinal secreto, uma crise nao apaziguada. Isto implica em que em cada época, é preciso arrancar de novo
a tradicdo ao conformismo como uma forma de aviso de incéndios por vir. Isto porque uma imagem bem
olhada seria uma imagem que soube desconcertar, que soube depois renovar nossa linguagem, sem cair

em clichés visuais.

Se a imagem arde em contato com o real e que a obra é irrealista e impossivel, haveria algo de sensato
em imaginar um museu pegando fogo, ou uma grande construcao que imita vidro e arame explodir em
idioma guarani causando um grande estrondo? Imaginar o mundo ao redor e todas as suas possibilidades
de uma realidade irreal talvez possa ser algo que o artista Cristian Seqgura busque em seu trabalho. Tocar
a realidade e adicionar a ela aquile que arde e que expde um imaginario - entende-se por imaginario o
que Barthes [2004) define como a linguagem pela qual o enunciante de um discurso preenche o sujeito de
enunciacao. Como o discurso histérico de nossa civilizacao, onde o processo de significacao visa sempre
a preencher o sentido da Histéria, cabendo ao historiador, sequndo Barthes [2004] a reunir menos fatos
do que significantes e os relatar, estabelecendo um sentido positivo e de preencher um vazio. Decorre dai
uma nocao de fato historico que suscita certa desconfianca e Barthes acaba por citar Nietzsche ao afirmar:
N3o existe fato em si. E sempre preciso comecar por introduzir um sentido para que haja um fato. E no que

reside o fato se ndao uma existéncia linguistica, copia de uma outra existéncia, do “real” - de um real irreal
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da arte: um fogo que queima, mas que nao é fogo.

Enquanto muitos outros discursos sao pautados no presente, preocupados nao com o escuro, mas com a
claridade dos holofotes do préprio tempo, Barthes (2004} diz que, o herdi continua a falar uma linguagem
intemporal, cuja transparéncia’ e neutralidade sjo supostamente adequadas a universalidade psicolégica
da alma humana. Cristian Segura, ao se valer da linguagem, dos desenhos, dos signos e palavras, incorpora
delas complexas compreensoes do mundo que possibilitam reflexdes nao sé do nosso tempo, mas do que
ja foi e do porvir. E o artista cumprindo seu papel de tocar o real e dele produzir uma realidade que toque o

espectador, o leitor, o historiador e o tedrico, possibilitando infinitas leituras e apreensdes deste arder do real.
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SISMO EN
CHILE. EL
MUSEO EN
RUINAS: AS
IMAGENS FORA
DE LUGAR

MARIO OLIVEIRA

O ARTISTA E O MUSEU

A obra de Cristian Segura frequentemente problematiza o funcionamento e a estrutura dos museus como
espaco institucional da arte. O artista levanta questionamentos acerca da circulacao, acesso e preservacao
das obras de arte; assim como propoe reflexoes a respeito dos interesses que incidem sobre os museus
e as relacoes que se estabelecem entre a instituicao, artistas e publico. Todavia, Cristian nao pretende
marcar uma posicao de critica ou de enfretamento contra a instituicao museologica, mas abrir campos de
discussoes sobre o modo de existir desses espacos. E certo que o museu faz parte de um sistema maior,
composto por varios outros atores, contudo, exerce uma influéncia decisiva sobre a arte. Sendo assim o

museu pode ser entendido como um dispositivo.

O filosofo Giorgio Agamben (2009], desdobrando o pensamento foucaultiano, chama de dispositive: qualquer

coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar,
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e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. 0 mesmo autor ainda
afirma que: os dispositivos devem sempre implicar um processo de subjetivacéo, isto €, devem produzir o
seu sujeito. [p.38]. Dessa maneira, o museu, enquanto dispositivo das artes, se constitui em uma instancia
de poder capaz de determinar, em um recorte espacial e temporal, o que sera definido como arte; como a
obra de arte devera circular; como e por quem sera recebida. Trata-se de um dispositivo capaz de gerar
entendimentos sobre a arte. Por outro lado, 0s museus também estao eles proprios, sujeitos a forcas e

desafios das mais diferentes ordens como politicas, econémicas, sociais, culturais, administrativas, etc.

0 olhar que Cristian lanca sobre o museu ndo é apenas o olhar do artista que se debruca sobre o tema,
mas é o olhar de alguém que tem um vinculo muito préximo com essas instituicoes, e conhece os desafios
e dificuldades da sua administracao. Segura teve sua historia e formacao, desde cedo, ligadas a um museu.
Comecou aos 14 anos realizando trabalhos voluntarios no Museu de Belas Artes de Tandil, aos 19 anos
se tornou coordenador de exposicées e aos 23 anos foi nomeado diretor desse mesmo museu, cargo que
exerceu por dois anos. Segundo o artista: Essa experiéncia sobre os assuntos que rodeiam o trabalho em
um museu me motivou a criar uma arte prépria que trate desse tipo de temas, que dificilmente poderia ter

entendido completamente sem que o tivesse vivido por dentro.

0 MUSEU EM RUINA

Em 2010 o Chile foi atingido por um forte abalo sismico, que alcancou a magnitude de 8,8, causando centenas
de mortes e bilhdes de délares em prejuizos matérias. Uma das edificacdes atingida pelo terremoto foi o
Museu de Arte Contemporanea, localizado na capital, Santiago. Alguns meses depois do terremoto, Cristian
Segura viajou até o pais para fotografar a fachada destruida do museu. Em 2012, o artista usa algumas
das fotografias feitas nesta ocasiao para criar a obra Sismo en Chile. El museo en ruinas, e desenvolve um
projeto para a edicao 52 da revista espanhola art.es International~Contemporary~Art, na qual seis imagens
da fachada destruida do museu foram exibidas em pagina dupla, com as dimensdes de 30cm x 42cm, e uma

sétima imagem estampou a capa da publicacao.

Nesta série, as fotografias sofreram manipulacao digital e foram convertidas para 3D, em um processo
no qual cada imagem foi decomposta em duas camadas idénticas e distintas, que foram posicionadas
ligeiramente defasadas uma em relacao a outra, e receberam cores diferentes: uma magenta e a outra

ciano. Encartado junto a revista haviam oculos 3D para visualizacao das imagens.

Posteriormente, em 2016, Cristian Segura exibiu as imagens de Sismo en Chile. El museo en ruinas
impressas em grande formato, no tamanho 3,00 x 4,20m, sobre a fachada do Centro Cultural General San
Martin, em Buenos Aires, de forma que podiam ser vistas por quem passasse pela rua, a quem também
foram entreqgues 6culos 3D. No ano de 2017 no Museu de Belas Artes de Tandil, e em 2018 no foyer do

Teatro Auditorium em Mar del Plata, Segura apresentou cinco das imagens no tamanho 2,50m x 3,70m.

Nesta obra Cristian Segura questiona a sequranca dos museus frente aos desastres naturais e provocados,
e propoem uma reflexao sobre como parte significativa da cultura mundial esta sendo guardada e protegida.

Esse tema ja havia sido abordado por ele na obra Fire in the Museum, em 2010. Nesta intervencao o artista
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instalou adesivos vinilicos com imagens de fogo e chamas na fachada do Museu de Arte das Américas,
em Washinton DC, chamando atenc3o para o perigo que representa um museu funcionando em um prédio
historico, que n3o possui dispositivos para prevencao de incéndios, obrigatdorios em edificacoes atuais, e que
eventualmente pode ser mais vulneravel a incéndios que colocariam em risco ndo apenas a construcao em
si, mas todo o acervo insubstituivel, que abriga. A vulnerabilidade dos museus é um tema absolutamente
pertinente e atual, tendo em vista o incéndio devastador que atingiu 0 Museu Nacional no Rio de Janeiro, em
setembro de 2018, e que destruiu quase que inteiramente o seu acervo. A obra de Cristian Segura também
propoem uma reflexdo sobre todas as outras forcas a que museus, de variados portes, estdo sujeitos para
se manterem operacionais, e que podem impactar decisivamente sobre a conservacao e manutencao de

Seus acervos.

Nesta obra Cristian Sequra questiona a sequranca dos museus frente aos desastres naturais e provocados,
e propdem uma reflexdo sobre como parte significativa da cultura mundial esta sendo guardada e protegida.
Esse tema ja havia sido abordado por ele na obra Fire in the Museum, em 2010. Nesta intervencao o artista
instalou adesivos vinilicos com imagens de fogo e chamas na fachada do Museu de Arte das Ameéricas,
em Washinton DC, chamando atencado para o perigo que representa um museu funcionando em um prédio
histdrico, que nao possui dispositivos para prevencao de incéndios, obrigatorios em edificacoes atuais, e que
eventualmente pode ser mais vulneravel a incéndios que colocariam em risco ndo apenas a construcao em
si, mas todo o acervo insubstituivel, que abriga. A vulnerabilidade dos museus é um tema absolutamente
pertinente e atual, tendo em vista o incéndio devastador que atingiu 0o Museu Nacional no Rio de Janeiro, em
setembro de 2018, e que destruiu quase que inteiramente o seu acervo. A obra de Cristian Segura também
propoem uma reflexao sobre todas as outras forcas a que museus, de variados portes, estdo sujeitos para
se manterem operacionais, e que podem impactar decisivamente sobre a conservacao e manutencao de

seus acervos.

Por outro lado, em Sismo en Chile. El museo en ruinas, Cristian Segura cria duas estratégias para aproximar
sua obra do publico. A primeira delas consiste em acrescentar uma dimens&o simbélica as fotografias do
museu chileno destruido pelo tremor de terra, com o objetivo de proporcionar ao publico a sensacao de
estar presente no local do terremoto. A segunda estratégia proposta pelo artista é apresentar sua obra

fora do confinamento do museu.

Considerando esses aspectos, a obra Sismo en Chile. El museo en ruinas pode ser entendido como um
contradispositivo que nao se relaciona com o seu dispositivo - 0 museu - apenas marcando uma posicao
contraria, e estabelecendo novas subjetivacdes, mas também apresentando novas possibilidades e alternativas
para seu funcionamento, e abordando uma tematica sensivel & sua sobrevivéncia: os fatos naturais ou nao,

que podem causar danos irreparaveis as suas estruturas fisica ou administrativa e a seus acervos.

iNDICE E SIMBOLO

Para Cristian Segura, a perspectiva documental da imagem fotografica nao € o que interessa. O artista subverte

o carater indicial da fotografia, incluindo nas imagens elementos simbadlicos, por meio de manipulacao digital,
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que buscam oferecer ao espectador, a sensacao de estar presente em um local atingido por um terremoto.
Quando as imagens s3o vistas sem os oculos 3D, o artista desestabiliza o olhar ao provocar uma sensacao de
movimento tal qual a de em um tremor de terra, ao passo em que, quando s3o vistas com os oculos é possivel
experimentar a sensacao de tridimensionalidade em uma imagem bidimensional, como se pudéssemos ter

a mesma percepcao que o artista teve ao fotografar o museu danificado.

Segundo Duboeis (2012, p.62], a dimensao indicial da fotografia pode ser evocada para atestar, ou para provar
a existéncia do objeto fotografado, j& que o indice é o signo que mantém uma conexao fisica com seu objeto
referencial. A imagem fotografica é um importante exemplo desta classe de signos, uma vez que resulta da
impressao de raios luminosos refletidos de um objeto que por algum tempo esteve frente 3 objetiva fotografica.
Em Sismo en Chile. El Museo En Ruinas, Cristian Segura coloca em jogo a objetividade fotografica. O artista
utiliza recursos tecnoldégicos e insere na imagem elementos criados digitalmente, quase como se quisesse dar
aver, algo que nao pode, em absoluto, ser objeto de uma fotografia. Como afirma Deleuze (2007) referindo-se
a pintura: A tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis forcas que nao sao visiveis, Cristian

Segura, por sua vez, mostra em suas imagens a forca de um terremoto.

As imagens resultantes desse esforco de Cristian Segura, nao podem ser classificadas como foto-grafias, ou seja,
escritas com luz, pois contém elementos visuais resultantes do uso de softwares, que ndo se materializaram
pela emanacao luminosa de um referente. Santaella e Winfried [1997) observam trés diferentes modos de
producdo de imagem, e propdem a sua classificacdo em trés paradigmas: o paradigma pré-fotografico,
caracterizado pelo modo de producao artesanal, dependente de um suporte que recebe substincias e acao
de um agente produtor, resultando em um objeto Gnico; o paradigma fotografico, inaugurado com a fotografia
e a automatizacao da inscricdo da imagem e é fundamentado em técnicas éticas de formacao da imagem a
partir de uma emanacdo luminosa, que leva a um registro sobre suporte quimice ou eletromagnético, que
é sempre um duploe, emanacao direta e fisica do objeto, seu traco,...; e o paradigma pos-fotografico, que é
o da imagem sintética, que nao tem suporte matérico ou fisico-quimico e magquinico como as anteriores, e
é resultado de um modelo matematico processado por computador, expresso visualmente por pixels, que
produz abstracoes que nao correspondem em nada com o real, e permitem simular experiéncias de um objeto
fora do tempo e do espaco. Os autores, mesmo tendo estruturado esta classificacdo ainda final da década
de 1990, anteveem a mistura dos paradigmas e percebem, ja naquela época, o surgimento de um tipo de
imagem que ndo é puramente fotografica e também n3o é puramente sintética (pds-fotografical. Esse modo
de producado da imagem, que é dominante no nosso tempo, é o utilizado por Cristian Segura em Sismo en
Chile. El Museo Em Ruinas.

Uma mescla de fotografia e manipulacao digital, uma derivacao da fotografia, ou talvez fosse mais prudente
chama-la de imagem hibrida. Essa hibridizacao reforca o carater simbélico da imagem, ja que associa
a fotografia elementos digitais que nao possuem uma relacao direta com nenhum objeto, uma vez que,
como enfatizado por Santaella e Winfried [1997]: A relacdo entre o simbolo e seu objeto se d3a através de
uma mediacao, normalmente uma associacao de ideias que opera de modo a fazer com que o simbolo seja

interpretado como se referindo aquele objeto.

Cristian associa duas classes de signos: o indice e o simbolo. O procedimento de associar signos de diferentes
classes é identificado por Rosalind Krauss [2014), em Duchamp. Na obra With My Tongue in My Cheek, o artista

posiciona um modelo em gesso da lateral do seu rosto sobre um desenho do seu perfil. Segundo Krauss
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(2014, p. 91): A representacao se divide entre o molde do corpo ou indice e o signo figurativo desenhado, icone.

E importante perceber que, ainda segundo Krauss (2014, p.88), Duchamp apropriou-se do caréter indicial
da fotografia pela sua intuicdo de que as propriedades estruturais do indice eram totalmente diferentes das
outras formas de representacdo como as cadeias de substituicdo simbdlica que haviam se tornado o objeto

da tradicao pictdrica e iconica.

Em Sismo en Chile. El Museo En Ruinas, Cristian Segura se aproxima da estratégia duchampiana ao associar
duas classes de signo distintas. Contudo, enquanto Duchamp enfatiza a incompatibilidade entre indice e
simbolo, se afastando dos valores simbdlicos proprios da pintura e da escultura na medida em que rompia
com a estrutura sobre a qual a arte havia se constituido até ent3o, Cristian Segura pretende sobrepor essas
duas classes de signo. Essas imagens nao tém mais seu lugar junto aquelas que nao pensadas apenas pelo
seu aspecto indicial, pois ao adicionar elementos sintéticos, o artista ressalta seu aspecto simbélico. Assim
como também nao pode mais ser entendida como uma fotografia, mas como uma imagem hibrida. S3o imagens

fora de lugar, meio caminho entre indice e simbolo.

A OBRA FORA DO MUSEU

Ao expor a obra Sismo en Chile. El museo en ruinas em trés espacos que podem ser entendidos como
nao ortodoxos para exposicao de obra de arte - uma revista, a fachada do museu e a antessala do teatro -
Cristian Segura reafirma sua intencao de aproximar sua obra de um publico mais amplo. Essa estratégia
é enfatizada pela distribuicao, nas trés ocasiges, de dculos 3D. Esses aculos funcionam como drteses, que
possibilitam uma relacao completa do espectador com a obra ja que auxiliam na visualizacao do efeito de
tridimensionalidade utilizado pelo artista. Por outro lado, ao tirar sua obra do espaco tradicional de exposicao,
Cristian Segura questiona os limites impostos pelo museu ou galeria a arte. 0 artista propoe uma discussao
sobre a institucionalizacao da arte, e da forca que o museu possui para definir como a obra de arte deve

circular e como e por quem pode ser vista.

Uma vez mais as imagens de Cristian Segura estao fora do lugar onde, tradicionalmente, elas deveriam estar:
o museu. Esta é uma preocupacao do artista e esta presente em outras obras como em Una exposicion que

se muove de 2009, e Entre bienais de 2011.

Em Una exposicion que se muove, Paniagua (2012, p. 250] traz, que o artista exibiu uma selecao de videos nos
circuitos fechados de TV de 6nibus intermunicipais que circulavam por médio e longo percurso no territorio
chileno, durante a Trienal do Chile de 2009, que aconteceu em sete cidades do pais e tinha como proposta
curatorial: Explorar os limites da arte, a partir da prépria situacao da arte e da institucionalidade cultural,
assim como das fronteiras geogréficas que tém o Chile. [UNIVERSIDAD DE CHILE, 2009]). Segundo Amarante
(2013, p. 118), os videos apresentados pelo artista tinham em comum: a reflexdo acerca do papel dos museus
e sobre os limites institucionais no campo artistico, e, de acordo com Ticio Escobar (2009, p. 34): De esta
manera sugiere la relacion oscilante entre lo publico/ los publicos y reflexiona irénicamente acerca de la

transitoriedad y la contingencia de las escenas del arte.
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Ja em Entre bienais, realizada na 62 VentoSul / Bienal de Curitiba, Cristian Segura apresenta uma obra em
que reunia o trabalho audiovisual de quatorze artistas argentinos, [Eduardo Basualdo, Melina Berkenwald,
Toia Bonino, Eugeria Calvo, Andrés Denegri, Estanislao Florido, Gabriela Golder, Andrea Nacach, Karina
Peisajovich, Silvia Rivas, Cintia Clara Romero, Inés Szigety, Graciela Tanquini e Alejandra Urresti], que nao
participaram oficialmente da exposicao, e os exibia nas televisdes dos énibus interestaduais e de avides que
realizam a rota entre Curitiba e Porto Alegre, uma vez que nesta Gltima cidade, acontecia simultaneamente,
e de forma totalmente independente, a 82 Bienal do Mercosul de Porto Alegre. Em ambas intervencaes, o
artista se preocupa com os limites impostos a arte pelo museu, mas também realiza um movimento ativo de

levar a obra de arte em direcao a um publico que, talvez, ndo tivesse acesso a essa producao de outra forma.

O CONTRADISPOSITIVO

Na medida em que a obra de Cristian Segura problematiza o museu, que pode ser entendido como um dispositivo
da arte, desvela as relacoes de poder em que a instituicdo museal esta envolvida, a partir do ponto de vista
de alguém que é relacionado a ela, seja como ex-diretor, conhecedor todos os meandros administrativos e de
todas as dificuldades as quais um museu esta sujeito; ou como artista acolhido por este mesmo museu e que
nao busca o enfrentamento, mas a sondagem e a discussao sobre seus limites, suas forcas e vulnerabilidades,
propondo reflexdoes sobre o modo de ser dessa instituicao, que sobre o impacto e deve se adaptar a diversos

interesses, pressoes, forcas e realidades.
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KRYPTE

NUANCES DE
RESSIGNIFICACAO
DA HISTORIA

DA ARTE

SEBASTIAO GAUDENCIO BRANCO DE OLIVEIRA

LA CRIPTAE O PROJETO KRYPTE DE CRISTIAN SEGURA

Como a histéria da arte pode ser ressignificada? Eis uma pergunta que surge-nos a partir do projeto Krypte,

ativado no Espacio La Criptaem 2013.

Tal obra, da-nos indicios da relacao do artista com a histéria da arte e revela vestigios de seu gesto artistico,

expondo nuances de sua maneira de entender e ressignificar conteidos deste campo de saber.

La Cripta, localizado em San Miguel de Tucuman na Argentina, chama-nos a atencao por ter sido construido
em 1948, em estilo romano, pela Sociedade Salesiana de Tucuman vinculada ao catolicismo, contudo, esse
lugar subterrdneo de penumbra, com iluminacdo minima e maximo siléncio, foi ocupado até 1962 como
Igreja. Nesse ano, os lencdis freaticos da regido inundaram o edificio na altura de dois metros, e assim

permaneceu por quarenta anos, até que, neste século, a 4gua foi bombeada, e o local pdde ser reutilizado,

agora com finalidade artistica:
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* KRYPTE
Processo de montagem
La Cripta, San Miguel de Tdeuman, 2013







* KRYPTE
Dispositivo USB instalado na coluna [detalhe)
La Cripta, San Miguel de Ticuman, 2013




La Cripta es lugar extraordinario: por sus dimensiones (L: 65 m A: 36 m H: 8 m] y por la carga simbdlica
gue encierra. Al mismo tiempo, la tipologia del edificio, la precariedad de las instalaciones y la presencia
de napas fredticas [que modifican la humedad del lugar e intervienen con un sonido constante de agua

circulando] son parte constitutiva de la esencia del espacio. [LA CRIPTA, online].

A prévia descricao sobre a La Cripta é essencial para formulacdo de problemas operatérios na obra Krypte
de Cristian e ele manifesta seu interesse na carga simbélica daquele lugar, destacando suas dimensdes
matéricas e também os usos primeiros: local de culto religioso e espaco submerso. Durante o seminario,
ele comentou que faz varias visitas aos locais onde realizard algum projeto, delineia um mapeamento da
arquitetura, faz entrevistas e conversas informais com pessoas relacionadas e buscas na internet. Rosangela
Miranda Cherem' aborda o gesto do artista reforcando a nocao de que para ele, o espaco é pensado de um
ponto de vista conceitual e plastico e atua em seu processo como vestigio de uma fatura em permanente

deslocamento, atravessado por diferentes meios, suportes e procedimentos.

A investigacao sobre site-specific, da qual Cristian se ocupa, parte de muitas miradas sobre um espaco e
leva-o a uma leitura pontual sobre a cripta, visivel em seu projeto de detalhes minuciosos e planejamento
preciso, na clave de um artista racional que segue etapas e propde um dinamismo advindo de seu modo de
premeditar a obra. O uso de tecnologias digitais; a articulacao entre espacos institucionais e seus usos; a
movéncias da sociedade em relacdo & preservacao da memoria coletiva; dispositivos de interacao objeto/
obra com o publico 530 alguns dos problemas elencados pelo artista no decorrer de uma trajetaria que
se renova e se atualiza a cada pesquisa. Em Krypte ndo é diferente, pois ele toma decisdes e assume o0s

riscos inerentes a estas escolhas.

A CRIACAO DE ESPACOS, TEMPOS E HERANCAS

Hal Foster comenta sobre a localizacao da arte contemporénea e inclui as praticas site-specific do comeco
dos anos 70 ao expor que sua genealogia parte de investigacoes primeiro, dos materiais constituintes do meio
artistico e seqgundo das condicGes espaciais de sua percepcao, para entao chegar nas bases corpéreas da
percepcao. Foster (2014) conclui que em pouco tempo, a instituic3o da arte no podia mais ser descrita apenas
em termos espaciais (estidio, galeria, museu, etc); era também uma rede discursiva de diferentes praticas
e instituicdes, de outras subjetividades e comunidades como se estabelece no projeto Krypte. Em paralelo,
notamos que o trabalho Cristian Segura poderia seguir uma vertente da arte conceitual em interlocucao com

artistas brasileiros como Lygia Clark, Hélio Oiticica e Cildo Meireles.

Na concepcao do artista a estrutura arquitetdnica, a profundeza do subsolo e a baixa iluminacado sao os
primeiros nuances apropriados que o levam a instalar cabos de USB abaixo ou dentro do concreto, tal como
as tumbas, descritas por Justo Pastor Mellado [Critico e curador chileno) em relacado & fé salesiana e aos
cultos ocorridos ali no passado da cripta. As luzes postas por Cristian em tom azul correspondem a agua
corrente e ao submerso, ao futuristico e também a elevacio religiosa. Nota-se, na citacdo abaixo, que o

artista lanca um jogo atemporal, onde a questao o que foi feito agui assume novo significado pois os sentidos
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anteriores - religiosidade e fé; espaco de culto e espaco interditado - dao lugar a intervencao de Cristian
Segura, que inclui seu repertdrio tedrico/pratico codificados em dispositivos digitais, enquanto o cenario

futurista de intercAmbio artistico, tras a tona o problema do espaco, do tempo e o que pode ser feito daqui.

Consistio en alojar dentro de los muros, piso y columnas de la cripta, miles de libros digitales de arte,
arquitectura y filosofia, en pendrives amurados dentro de la mamposteria. La cripta, lucia “vacia” y sdlo

se velan cables USB saliendo de su estructura. El publico fue invitado a asistir con teléfonos, tablets o
computadoras portatiles, para descubrir lo que la cripta escondia en su interior. El espacio estaba iluminado
en tonos azules, que es el color que representa las altas tecnologias, pero también el agua, en referencia

al liquido que se oia tras sus paredes y fluia del mismo modo que la informacion por los dispositivos
electronicos del publico. [LA CRIPTA, online].

A convivéncia e coexisténcia de espacos/tempos é exacerbada como acontecimento expositivo, pois os
aparelhos devem ser buscados, garimpados pelo visitante, como uma sensibilizacdo do publico para encontrar
arte de modo similar aos salesianos que ali viviam sua fé crista, todavia agora, ha textos escritos e textos
imagens soterrados e espalhados em detalhes inusitados e quinas arquiteténicas. Justo P. Mellado (n/d] diz
que el publico podra copiar, agregar o reemplazar su contenido, haciendo que la experiencia sea la de un

intercambio inconmensurable.

Passados cinco anos da ativacao do site-specific, € muito dificil saber, hoje, a maneira que os visitantes
manejaram os aparelhos, se acessaram, incluiram ou excluiram os PDF’s. Contudo, o convite de Cristian
torna-se uma obra, pelo esforco de descobrir e editar a partir das pessoas presentes na exposicao, e esse
avivamento de inimeros tempos, retira de Krypte a possibilidade de uma leitura histérica linear ou meramente

estilistica.

Segundo Belting (2012, p. 41] o instante de interacdo com o publico atua no sentido de rememoracao
cultural, provocado, pelo gesto do artista, em um cuidado de fazer a arte entrar em cena, e o especialista
ser requisitado apenas por uma questao cultural e ndo mais para um esclarecimento sério. Paralelo ao
raciocinio de Hans Belting, ainda ha texto critico e um artista cultuado, todavia, a abertura publica dos livros
digitais criptografados de arte [textos] do acervo de Cristian, relembra e garante um espaco livre no interior
da sociedade, e ali desaparece o desejo de orientacao que sempre estava voltado para o especialista. Onde
nao existe mais esse desejo, ali também deixa de existir o leigo. Eis aqui, um ponto forte de ressignificacao

da historia, da fé cristd para a arte com potencial libertador.

Justo Pastor Mellado [n/d) escreve El encriptaje de Cristian Segura a convite do artista e cria uma articulacao
com a palavra cripta com o termo que corresponde em portugués a criptografar, movendo o sentido deste
trabalho a informatica, na fusao entre cifrar e codificar, cuja implicacdo técnica corresponde a transposicao
de informacao, dentro de codigos que sdo compreendidos aqueles que conhecem as chaves para decifra-los.
Ele associa esse codigo, a informacao ofertada por Cristian Segura nos dispositivos, donde decide esconder
algo, poner en una tumba, cujos objetos-mortos desta tumba, configura-se em vasta compilacdo de textos/

imagens da histdria da arte, e a chave de acesso, sdo os aparelhos portateis dos visitantes [celulares, tablets e
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laptops). Ainda na leitura do critico, seria como se Cristian oferta-se saberes-martires, ou saberes-testemunhos,

informacdes que sofrem a perseguicao daquilo que professam. [Traducao nossa).

Belting (2012] poderia reforcar este comentario, no sentido de afirmar que os artistas que desejavam livrar-se
da historia da arte, eram os que tornavam-se cumplices e beneficidrios dessa, enquanto Cristian ndo busca
livrar-se da historia, e sim compor com dados dessa historia para além da nocao vanguardista de progresso
ao novo, visto como despedida por Hans Belting ao ler um trabalho de Hervé Fischer, L "Histoire de [ “art est
termine. O gesto de Cristian Segura torna-o camplice e beneficiario da histéria da arte na maneira em que
aproxima-se da insinuacao de Cindy Sherman em Film Stills?, iniciado na década de 70. Segundo Belting (2012],
é onde a artista provoca-nos a perceber que fazemos teatro ao se apossar da cultura e o que é apresentado
nao sao nossas pecas, sim a criacao do palco ideal para que elas ocorram nos quais nos fazemos o papel de
senhores (p.213). Aqui ndo pelo registro encenado ao longo do tempo, mas pela articulacdo de um cenario e pelo

modo coletor/colecionador, ao dispor seu repertdrio sem a ideia de que sera contado uma totalidade da arte.

0 entendimento de Hans Belting sobre Cindy Sherman, é simile nas palavras de Justo P. Mellado [n/d] quando
diz que Cristian Segura hara de su propio nombre de pila una objeto de trabajo, en este lugar, atribuyéndose la
fe del testigo diseminador, teniendo que pagar un precio por ello, que es el precio formal del ajuste a su modelo
de partida. Sua partida confronta e reforca as pecas produzidas por museus, onde eles ndo a escreveram,
engquanto em Krypte, Cristian retoma para si a voz do artista, com a propriedade de quem trabalhou por anos
em espacos museoldgicos, mas que, possivelmente serd novamente absorvido na histéria da arte que ele

propoe abrir uma brecha e desestabilizar certezas.

A HISTORIA DA ARTE E A MUDANCA DE EIXO0

Para perceber uma mudanca de eixo na Histéria da Arte, faremos uso de uma anedota: quando a expressao
historia da arte é proferida, rapidamente o peso de uma tradicao recente de saberes recai sobre a consciéncia
do sujeito que a escuta. Tao logo comecam a surgir as primeiras associacoes: escritores do século guinze
descrevendo com énfase no equilibrio e harmonia das formas humanas e divinas, a arquitetura, a pintura, a
escultura da antiguidade, em tom de enaltecimento de servidores da nobreza e da igreja, e rebaixamento de
artesaos da plebe. Nisto, pode-se pensar alguns nomes de artistas mundialmente difundidos e impregnados

na frase o artista quis dizer que* ...

0O classicismo é tido como aquilo que permanece e, em tempos mais recentes surgem movimentos artisticos
de vanguarda, “ismo” aqui, “ismo” ali, como uma incessante tendéncia a estruturar estes agrupamentos
linearmente no decorrer do tempo, tal como a capa do catalogo da exposicao Cubismo e Arte Abstrata,
1936, criada por Alfred Barr Jr. A composicao de Barr Jr. e os ideais nela impregnados, sao transcritos e
reproduzidos amplamente em todo material escolar do ocidente, da mesma maneira que em museus e galerias
pelo mundo. Essa difusdo elegeu os rdotulos de cada artista, seus grupos, e modos de operacao estética, e
atua como fantasmas de algo nao resolvido em artistas de hoje, sob a forma de produtos de uma ciéncia, a
Historia da Arte.

Por outro lado, para além das classificacoes proprias da histdria da arte, é preciso considerar que estamos no
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séculovinte e um, ou seja, a pergunta o que isto quer dizer foi atualizado para o que € isto®. Essa mudanca de
eixo, gerou uma renovacdo no modo de fazer perguntas e na maneira de enlacar o objeto de estudo, sendo que
discursos universalizantes deram lugar aos discursos sobre pontos mais especificos. No entanto, perguntas
como o gue se entende por obra de arte, sobre quais as funcoes do artista na cultura e os mecanismos que
o legitimam perante a sociedade, permanecem indefiniveis, muito embora como observa Hal Foster (2014,
o objeto da contestacao ainda é em grande medida a instituicao de arte capitalista-burguesa [0 museu, a

academia, o mercado e a midial e suas definicdes excludentes de arte e artista, identidade e comunidade.

Apesar dos esforcos para combater as definicoes excludentes, hoje o artista deixou de ser o sujeito que
cria somente com suas paixdes intimas, e seus trabalhos nao podem ser lidos e aplicados como farmula.
Segundo Foster (2014), muito deles despediram-se da histdria linear e progressiva e passaram a combater
no presente a histdria universal da arte. Para um artista, isto soa como uma libertacdo, onde a sua biografia
nao é causa de suas imagens e os sentidos que seus trabalhos evocam s3o somados ao lugar de quem
experimenta sua obra. Em sintese, passam a compor mais formulacdes e problemas, ou questdes paradoxais

construidas de maneira plastica, do que ditames normativos vinculados a um programa pré-estabelecido.

Atualmente, o modelo vanguardista de histdria da arte com ldgica interna e autdnoma que prescrevia os
estilos de cada época nao funciona mais, conforme Hans Belting (2012] em O fim da histéria da arte, pois
voltava-se a ordem de um discurso contextual dissoltivel em todo o campo da cultura e da sociedade em
que pudesse ser incluida [p.34]. O autor reforca que artistas, historiadores de arte e criticos, mesmo que
em vistas distintas, estavam envolvidos a configurar o que é e 0 que nao é arte, enquanto museus e feiras
apresentavam a altima palavra, sendo que nos dias de hoje, segundo Bettina Rupp (2001]%, a curadoria
contempordnea também pode exercer a forca atribuida aos artistas, historiadores, criticos, museus e

galerias pontuada por Belting.

Belting (2012, p. 35) cabe-nos a notar, que os esforcos metodoldgicos de hoje derivam da era da histéria da
arte, que coincide com a era dos museu, mas nao aniquilam todo escrito elaborado de geracao em geracao
[e aqui se inclui a selecao de livros digitais de Cristian Segura para Krypte), visto que a producio de alguns
artistas contemporéneos busca remodelar a historia da arte na maneira em que a desenquadra da arte
que pretendia ser ontoldgica, ou seja, que nao estivesse contaminada de outras histérias, e trouxesse em
si mesma o seu sentido. Por isso, & preciso escrever sobre trabalhos de arte, reconhecendo que dizer nao
é ver, e procurar entender a maneira em que cada trabalho se inter-relaciona com o que é proprio do gesto
do artista, seu arquivo, sua leitura do presente, e como sua producao tangencia o tempo e os processos de

outros artistas.

Voltemos-nos a anedota colocada no inicio deste capitulo, pois o sujeito que ouviu histaria da arte pergunta-
se sobre Krypte e onde poder-se-ia localizar o objeto artistico? Os mais classicos dirdo que € a cripta, pela
carga salesiana ou arquitetdnica; os biblidfilos defenderdo que esta no levantamento e selecao de livros
digitais para inclusdo nos dispositivos; os artistas pessimistas terdo certeza de que nao ha arte; outros
mais fleumaticos de logo vao apontar para o gesto de escavar e implantar dentro do concreto; os indecisos
irdo sugerir que a iluminacao figurada pode soar um indicio; nds podemos inferir que a obra de Cristian
Segura & um constructo que existe no espaco e é o que se fala sobre ela, existe no que é dito, e insurge
por problemas criados e resolvidos de modo estético, transpassado por um conjunto de contingéncias que

intervém na historia como um regime de verdade.
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* KRYPTE
Vista da instalacdo site-specific
La Cripta, San Miguel de Tdeuman, 2013







KRYPTE
Dispositiva USB instalade'no chao (detalhel
La Cripta, San Miguel de Ticuman, 20




O EIXO DA LINGUAGEM

Ao compreendermos Krypte de Cristian Segura como um projeto artistico exclusivo para um determinado
local é preciso reconhecer que, ainda que proximo de procedimentos site-specific, o projeto toma para si um
gesto proprio do artista, e dialoga, atualiza e intervém em modos de ver a histéria da arte e sua relacao com o
tempo, e também a interlocucao entre arte e tecnologia, acervo e arquivo. Contudo, independente dos meios
e maneiras de atuar, este trabalho é transpassado por ambiguidades e pontos invisiveis que s6 podem ser

apreendidos pelas vias da linguagem como um sistema complexo de enunciacao.

Usualmente entendido como ato de proferir palavras, a fala para Barthes [2012) ndo é uma criacdo pura e esta
no campo individual por refletir contingéncias que delineiam a consciéncia e seus modos de comunicar, porém
é preciso distingui-la da lingua [campo coletivo da linguagem) para estabelecer um processo de sentido. Neste
caminho, a leitura da obra Krypte delineia nuances de comunicacdo verbal que é uma constelacao, ou seja, ndo
esta na busca da origem, e sim na associacao de retalhos de origens perdidas. O texto do artista e o do critico
demonstram a procura de Cristian Segura por uma interseccao da histdria passada e futura ressignificadas, e
a exposicao a exacerba no presente sem o legislar. O sentido nao estda em si mesmo, esta no significado que
cada visitante cria ao experimentar esse presente, enquanto nds, contamos uma histéria de Krypte depois

que ela virou estoria.

Como componente maior que a fala, a lingua é um elemento edificado pela linguagem e excluido da fala. Ela
é arquitetada socialmente e ndo se cria nem se modifica, &€ uma espécie de valor contratual e corresponde ao
codigo que por si s é um sistema dependente de interpretacao no nivel de um esforco em ver, ou seja, perceber
aquilo que é imperceptivel. Essa forca que desvia com facilidade, na obra Krypte aparece com a intencionalidade
do artista que se torna signo quando desloca-se o objeto artistico e propde didlogo ao comunicar. A arte aqui
pode ser apreendida em representacoes psiquicas da coisa, na forma da disponibilidade deste material nos
dispositivos digitais, como o visitante da mostra troca com os aparelhos codificados, e de que modo o tempo

se desloca pelo convite do artista.

Os elementos de linguagem utilizados por Cristian Segura em Krypte, ou sua fala, partem de um acervo de artista
e pesquisador, e estao compostos por recursos matéricos disponiveis em seu contexto de vida - tecnologias
digitais de armazenamento e difusdo de dados -, inacessiveis aos salesianos tanto na construcdo do templo

[1948], quanto até o fim de seu uso religioso [1962].

Em paralelo aos meios, Jorge Luis Borges publica em 1949 o livro Aleph, cujo conto, narrado pelo escritor,
descreve as visitas do autor ao personagem Carlos Argentino, pai da falecida Beatriz Viterbo ao qual Borges
parece ter apreco no texto. Apds a morte, ele passa a frequentar todo ano a residéncia do pai, e em uma dessas
visitas Argentino apresenta um longo poema sobre o qual Borges [1998) comenta parecer acumular em 4
versos trés alusdes eruditas que abarcam 30 séculos de densa literatura[...]. No entanto, Borges destaca que
o esforco do poeta ali estava em criar as razoes para que sua poesia fosse admiravel, em esforco de dar conta

da redondez do planeta.

A busca por uma abrangéncia global, como nos versos de Carlos Argentino herdeiro da histéria da arte iconogréfica,
é ressignificada na obra de Cristian Segura através da inclusado e aceitacdo da falta [aquilo que nao esta ali

como indice da incompletude da fala, e revela maturidade frente ao uso de um acervo que pensa a historia a
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partir de camadas sem hierarquia. Se a fala sao seus elementos de linguagem, a lingua que Cristian expoe
estd no campo de um relato singular, nas beira de um delirio que convence o publico por sua complexidade,

atualidade e monumentalidade, mas principalmente pelo aspecto racional de sua poética.

Em Aleph, Carlos Argentino procura Borges em dois momentos, o primeiro para mediar um prefaciador de seus
versos, de precisdo formal e rigor cientifico, e o segundo, apds esquecer o pedido, para contar que perderia a
casa, pois os proprietarios tinham outros planos para ela. Isto, para Borges foi sensivel, porque assim perderia
a memdria dos objetos de Beatriz. Logo, resolveu visitar Carlos para ver se encontraria o delirio Aleph, no

qual ele afirmava com agitacao, existir abaixo da escada no porao, em metafora ao inconsciente freudiano.

Ocorreu que, no conto, Borges desceu as escadas apés um gole de conhague e nao encontrara o dito Aleph,
descrito como um ponto do espaco que contém todos os pontos, até que Carlos subiu e trancou-o no porao, e
o escritor pensou: deixara-me soterrar por um louco, depois de tomar um veneno. Quando fechou os olhos e

abriu novamente, deparou-se com algo inenarravel descrito assim:

Chego, agora, ao inefavel centro de meu relato; comeca aqui meu desespero de escritor. Toda linguagem
& um alfabeto de simbolos cujo exercicio pressupoe um passado que os interlocutores compartem; como
transmitir aos outros o infinito Aleph, que minha temerosa memdria mal e mal abarca? Os misticos, em
analogo transe, sao prodigos em emblemas: para significar a divindade, um persa fala de um passaro
que, de algum modo, é todos os pdssaros; Alanus de Insulis, de uma esfera cujo centro esta em todas as
partes e a circunferéncia em nenhuma; Ezequiel, de um anjo de quatro faces que, ao mesmo tempo, se
dirige ao Oriente e ao Ocidente, ao Norte e ao Sul. [Ndo em vdo rememoro essas inconcebiveis analogias;
alguma relacao tém com o Aleph.) E possivel que os deuses ndo me negassem o achado de uma imagem
equivalente, mas este relato ficaria contaminado de literatura, de falsidade. Mesmo porque o problema
central é insoluvel: a enumeracao, sequer parcial, de um conjunto infinito. Nesse instante gigantesco, vi
milhées de atos prazerosos ou atrozes; nenhum me assombrou tanto como o fato de que todos ocupassem
o mesmo ponto, sem superposicao e sem transparéncia. O que viram meus olhos foi simultaneo; o que
transcreverei, sucessivo, pois a linguagem o é. Algo, entretanto, registrarei. [BORGES, J. L; p. 695, 1998],

grifo nosso.

Seria a obra Krypte uma histéria de todas as historias? Haveria no projeto de Cristian Segura uma histdria da
arte sem superposicao e sem transparéncia? Analogias a parte, 0s gestos de simultaneidade e sucessividade
do relato de Borges, insurgem nas operacdes de Cristian Segura como linguagem, e além de Krypte, aparecem
em trabalhos anteriores como Una exposicion que se mueve, de 2009, na Trienal do Chile, onde ele instala uma
colecao de video-arte, de diversos artistas, em 6nibus que se deslocam até a exposicao. Esse ato reaparece
no Brasil em Entre bienais de 2011, ao inserir videos nas poltronas dos avides que conectam a 62 Bienal de
Curitiba e a 8° Bienal do Mercosul. Na 11° Bienal de Havana em Cuba, o projeto se reconfigura em Cabina de
exhibicion audiovisual, 2012. Todos estes trabalhos, inclusive a Krypte revelam sua relacao com a construcao
de estruturas portateis de expor e em suas palavras otras formas de circulacion o distribucién de obras
audiovisuales, que incluimos, na cripta, obras em texto e imagem fotografica como um ponto que contém

todos os pontos no espaco/tempo.
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Segura cria algo onde nem tudo é discurso, é também interacdo sem medidas, e sua poética respira como
um corpo abjeto e um arquivo mimético ajustado ao seu lugar de fala. Uma poesia politica, ndo somente por
expor os excessos do capitalismo e nem por legislar o sentido da experiéncia, sim por pensar um sintoma
de seu tempo ao olhar um ponto cego, ou seja, aquilo que ainda nao consegue-se estranhar. Entretanto,
como clUmplice e beneficiario, segue na procura de que regime de verdade faz com que esse objeto/arte

faca sentido num determinado espaco/tempo, e como sua poesia gera significados em uma nova cultura.

BIBLIOGRAFIA

BELTING, H. O fim da histdria da arte. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2012. p. 41.

BORGES, J. L. 0 Aleph. In: Obras completas. v. 1. S3o Paulo: Globo, 1998. p. 689.

CHEREM, R.; MAKOWIECKY, S. [org.). Cristian Segura e a poética do coeficiente. Florianépolis: Ed. da UDESC, 2012. p. 11.

Edificio La Cripta. Disponivel em: <http://www.espaciocripta.com.ar/index.php?/resena/edificio/> Acesso em: 04 dez. 2018.

FOSTER, H. O retorno do real: a vanguarda no final do século XX. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014. p. 173-174.

MELLADD, J. P. El encriptaje de Cristian Segura. N/D.

ROLAND, B. Elementos da semiologia. Sao Paulo: Ed. Cultrix. 2012.

RUPP, B. O curador como autor de exposicdes. In: Revista Valise, Porto Alegre, v. 1, n. 1, ano 1, 2001. In:<.http://seerufrgs.br/index.php/
RevistaValise/article/view/19857> Acesso em 29 jul. 2018. p. 137.

NOTAS

'CHEREM, Rosangela M. Ex-orbitar o espaco. Notacdo par apensar a obra de Cristian Segura in

CHEREM, R.; MAKOWIECKY, S. [org.). Cristian Segura e a poética do coeficiente. Florianopolis: Ed. da UDESC, 2012.

*Transposicao segundo Gérard Genette [2010] corresponde a uma espécie de transformacao séria com implicacdes histéricas, apuramento
estético e ampla variedade de procedimentos. Em: GENETTE, G. Palimpsestos: a literatura de segunda m3o. Belo Horizonte: Edicdes Viva
Voz, 2010.

TPRADA, A. Auto-retratos da pos-modernidade: Cindy Scherman em Untitled Film Stills. 2009. In:<https://www.revistas.ufg.br/VISUAL/article/
view/18125/10814> Acesso em 23 jul 2018. Segundo fmge[a Prada o trabalho representa e questiona imagens da feminilidade, construidas
ao longo dos anos pelo cinema e televisao, ern forma de auto-retrato.

“As consideracdes em italico neste texto, que nao sao citacdes diretas nem palavras em outro idioma, sao reflexdes advindas das anotacdes
sobre os debates no seminario Histdria da Arte como Operacao de Hipertexto. Curso ministrado por Rosangela Cherem em 2018-1.
SCHEREM, Rosangela M. Ex-orbitar o espaco. Notac3o par apensar a obra de Cristian Segura in

CHEREM, R.; MAKOWIECKY, S. [org.). Cristian Sequra e a poética do coeficiente. Floriandpolis: Ed. da UDESC, 2012.

¢RUPP, B. O curador como autor de exposicées. In: Revista Valise, Porto Alegre, v. 1, n. 1, ano 1, 2007. In:<.http://seer.ufrgs.brfindex.php/
RevistaValise/article/view/19857> Acesso em 29 jul. 2018. p. 137. A autora expde que: A curadoria contemporanea se caracteriza por trés

aspectos distintos: sua capacidade de legitimacao, sua possibilidade de criacdo e a abordagem tematica.

SEBASTIAO GAUDENCIO BRANCO DE OLIVEIRA

Mestrando na linha de pesquisa Teoria e Histaria das Artes Visuais no PPGAV-UDESC, SC; licenciado em Artes Visuais pela UDESC [2016];
bacharel em Naturologia pela UNISUL [2011). Aluno de Gravura na oficina de arte da FCC (2014-19). Membro do grupo de pesquisa Imagem-
acontecimento. Membro do corpo editorial técnico da revista Palindromo do PPGAV-UDESC [2017-18]. Tem experiéncia na area de artes,
com énfase em teoria e historia da arte, ensino de arte e processos artisticos. Atua nos seguintes temas: arte e arquivo, fotografia e gravura

e arte no contexto de interior. sebastisogaudencioldgmail.com.

48



A INSTAURACAO
DA MEMORIA:
PERTENCIMENTOS
ARTiSTICOS

NOELI MOREIRA

0 intraduzivel puro e o traduzivel puro ai passam um no
outro - e é a verdade, “ela mesma materialmente”

(Jacques Derrida, 2002)

Em meio aos pensamentos que murmuram, entre as palavras traduziveis e intraduziveis, entre toda a linguagem
originada, das metéaforas as narrativas, os sentidos sao tomados na contemplacdo e na reverberacao que
as obras de Cristian Segura provocam no espectador. Somos atravessados pela forca de sua presenca em
cada projeto que realiza. Um artista contemporaneo que pensa sobre o espaco expositivo, sobre as imagens
e seu uso e, premeditando seu processo artistico, usa de metalinguagens como dispositivos para articular
novas possibilidades de pensar e falar sobre a Arte. Os dispositivos sao acionados em seu trabalho como um
conjunto de possibilidades da linguagem. Na concepcao de Foucault (2000 p. 244), "[...] o dito e o n3o dito
sao os elementos do dispositivo. 0 dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos”. Por
meio deles, Cristian problematiza conceitos como espaco, tempo, gesto, linguagem. Sua trajetéria artistica é
permeada pelo planejamento de acoes, desde a memaoria do que viveu, a ideia da criacao da obra, até o minimo

detalhe para que a obra se concretize.

Cristian & um artista que valoriza suas experiéncias e o lugar onde vive, aborda sobre o mundo da arte, os
percursos possiveis e a sua relacao com os espacos de circulacdo e com os circuitos artisticos. Ele se relaciona
com as vivéncias artisticas do lugar em que nasceu e cresceu, relacoes e percepcoes entrelacam sua vida e

seu trabalho como artista.

Explicito aqui trés aspectos do trabalho de Cristian, que permitem melhor compreender este raciocinio.
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0 CEU DE FADER', 0 OLHAR DE CRISTIAN

Entre suas memédrias, Cristian revisita a obra de seu conterrineo Fernando Fader, através de uma série de
pinturas chamada La vida de un dia, que capta oito instantes diferentes do mesmo dia, numa observacao da

paisagem em frente ao rancho onde Fader morava em Cordoba, na Argentina.

Essa obra foi a primeira aquisicao feita pela Comissao de Belas Artes da cidade de Rosario, com o objetivo de
compor o acervo do Museu Municipal Juan B. Castagnino, que hoje possui aproximadamente 3000 obras de

artistas argentinos e europeus, e esta localizado na cidade de Rosario, provincia de Santa Fé, na Argentina.

Deslocar o que foi visto e realocar em outro espaco de percepcao, criando novas possibilidades para a
experiéncia artistica é o que propoe o artista contemporaneo. Apropria-se das imagens dessas pinturas, e
com um recorte copiado e ampliado da imagem, delimita os espacos do céu de Cordoba. Entre variacoes da
cor azul e as possibilidades sensoriais de tranquilidade e seguranca que a cor transmite, Cristian imprime as
imagens desses oito céus de Fernando Fader em oito bandeiras, pendurando-as em oito mastros, com oito
metros de altura cada um, formando um circulo de dez metros de didametro, numa espécie de reldgio de sol.
Essainstalacdo encontra-se em frente ao museu de Arte Contemporédnea de Rosario [MACRQ], na Argentina,

as margens do rio Parana.

0 museu MACRO, inaugurado em 2004, é a sede conternporanea do Museu Juan B. Castagnino. Sua localizacao
tem relacao direta com as escolhas artisticas que Cristian fez ao criar essa instalacao. Ele se apropria e faz
conexodes entre a histéria da independéncia do seu pais e consequentemente da criacdo da Bandeira Argentina
[criada pelo General Manuel Belgrano-1812], o territorio geografico do aparecimento da Bandeira - a cidade
de Rosério- e a série de pinturas de Fader, os céus da Argentina. Hoje a cidade de Rosario tem como simbolo

o Monumento Historico Nacional a Bandeira.

0 céu de Fader e o olhar de Cristian para o mesmo céu, preservam e revelam a bagagem histdrica de seu

pais, as relacoes entre o tempo e o espaco geografico, a forca de seu povo e o patriménio cultural.

As imagens do céu das bandeiras de tecido, confundem-se com o céu natural, demarcando um territério nas
alturas, o espaco azul do pais onde os dois artistas cresceram. As sombras projetadas movimentam-se como
um relégio de sol, marcando o tempo presente. 0 espaco-tempo se entrelacam e o mesmo céu capturado
pelos pincéis de Fader se une ao céu do museu de Rosario - o céu de Cristian. Diria Blanchot (2011], um
reencontro do olhar. A percepcao do nosso olhar confunde-se com o que tambem nos olha, passado e presente

em constante transformacao.

0S CAMINHOS DE CRISTIAN

Cristian Segura nasceu em 1976 na Argentina, e desde cedo se viu frequentando museus e galerias, primeiro
como voluntéario, depois como coordenador e diretor. Ele inicia suas obras por meio de projetos, confrontando
conceitos sobre o espaco expositivo, implicacdes arquitetdnicas, patriménio e acesso do publico. Essas

questdes sdo problematizadas pelo seu repertdrio, conseguindo encontrar no ato de fazer, os meios para
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= SERIE LA VIDA DE UN DiA, 1917

Fernando Fader [1882 - 1935]

Oleo sobre tela, 80 x 100 cm cfu | Coleccdo Museu Juan
B. Castagnino + Museu de Arte Contemporanea de Roséario
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que as reflexdes desencadeadas avancem nos espacos institucionalizados, nas pessoas e nas relacoes com

o dominio da estética e da tecnologia. Ele ndo busca respostas - faz-nos pensar sobre o mundo da arte.

Quando pensa sobre o espaco da arte, ele premedita seu trabalho, organizando todos os detalhes, mas conta
inicialmente com sua intuicdo. Por ter uma convivéncia tao proxima por significativos periodos de tempo com esses
espacos, seus trabalhos sempre refletem questdes intimas sobre as relacoes de poder nos espacos expositivos,

acionando dispositivos que mostram realidades, muitas vezes, desconfortaveis na relacao de arte, lugar e publico.

Ele trabalha com instalacdes, fotografias, videos, objetos. Cada projeto é dindmico e acompanha etapas num
conjunto de acdes, desde os primeiros desenhos até o desenvolvimento final; se preocupa com cada detalhe,
desde a montagem, os registros, publicacdes, divulgacado e catalogos. Cristian é um artista completo, referéncia
da arte na Argentina, expde em varios lugares pelo mundo, também trabalha com curadoria, além de ser

curador de suas proprias obras. Ele pertence ao mundo da arte e tem nela total sentido de seu trabalho.

Ao olhar a obra El cielo de un dia, ressurge em minha memédria o livro de Eduardo Galeano, "0 livro dos
abracos” (2012], que trata, nas suas varias historias, sobre o encantamento das relacdes entre pessoas, suas
reflexdes, relatos e memorias - um mundo de possibilidades entre o pensamento, os sentidos e emocées. No
capitulo "A funcdo da arte/1", ha uma pequenina histdria sobre a acdo de olhar, enxergar aquilo que nunca
se viu (p.12): “[...] o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensidao do mar, e tanto seu fulgor,
que o menino ficou mudo de beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao
pai: — Me ajuda a olhar”! Essa relacao traz um pouco desse encantamento que surge ao olharmos a obra
de Cristian Segura, que, de forma especialmente poética, nos mostra a relacao entre o ato de ver, perceber

e pensar, percorrendo entre os caminhos da arte, nas acoes humanas e na construcao do nosso mundo.

Essa percepcao sensivel que observamos em alguns artistas e encontramos em seus trabalhos partem
das modificacoes que sao percebidas e captadas pelos sentidos humanos. As alteracoes dos fendmenos da
natureza como a variacao da luz, do vento, do movimento e das sensactes do corpo em relacao a passagem
desse tempo sao temas geralmente abordados. Entre as possibilidades de criacao, a pintura é uma das

referéncias de trabalhos artisticos realizados com essa intencao, ao logo do tempo.

As modificacoes da cor, conforme a luz e o clima, da perspectiva e das sutilezas sensoriais que ocorrem
durante o espaco-tempo sao frequentes. Pensando nas obras de Cristian Sequra e de Fernando Fader,
recordo-me também de um pintor que capturou as tonalidades da cor, refletidas nos objetos através da
iluminacao solar. Em uma série de 31 telas da Catedral de Rouen (1892-1894], o pintor Claude Monet,
mediante um exercicio cuidadoso do olhar, se apropria das variacées de cor sobre o mesmo objeto em um

determinado periodo de tempo.

As obras de arte possuem algo em comum, trazem a tona questdes sobre a visualidade, tanto para quem
faz como para quem olha, sobre as imagens que povoam nossos olhos e nosso imaginario. Didi-Huberman
(1998], em seu livro "0 que vemos, o que nos olha”, expde algumas questdes sobre a visualidade, levando-
nos a pensar numa inquietacao, uma certa dificuldade em entender algumas das imagens que observamos,
pois somos anestesiados paradoxalmente num misto de prazer e dor; nosso sentido de ver, se mistura com

outras sensacoes:
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Inelutavel, porém é a cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso assim
partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se em dois. [...] mas o que é
pensado ai sé surgird como uma travessia fisica, algo que passa através dos olhos [thought through my

eyes] como uma mao passaria através de uma grade. [DIDI-HUBERMANN, 1998, p. 29).

Especialmente na maneira que Cristian produz, a experiéncia do olhar é corporal, sentidos e sensacoes em

um mesmo lugar. Somos atravessados e deslocados das nossas certezas.

0S HORIZONTES DE CRISTIAN

A possibilidade de acessar a imagem fora do espaco institucionalizado é um dos objetivos de Cristian Segura,
especialmente no que diz respeito a essa obra, localizada fora das paredes do museu. Todavia, ter ou nao
acesso nao esta relacionado apenas ao espaco fisico, mas também ao acesso intelectual, onde o individuo possa
atribuir um valor social, histérico e cultural - valores esses construidos ao longo da vida, adquiridos na pratica
cotidiana e nas interacoes sociais, tanto na familia, na comunidade, na escola e no trabalho. As dificuldades
no acesso sao reflexos da falta de convivio nos espacos onde existe a arte, motivacao para pensar na arte e
uma auséncia de discernimento sobre a necessidade de interacdo com o que é produzido na arte. Assim como,

por quais meios s3o produzidas as obras nesse tempo de reprodutibilidade técnica [Walter Benjamin, 2017].

Mesmo com o desenvolvimento tecnoldgico, nesse mundo midiatico, com um excesso de imagens produzidas
facilmente como também as reproduzidas para inimeros fins, é preciso levar em conta as formacées sociais
contemporadneas e as relacoes apreendidas pelas pessoas e seu entorno. Cristian traz toda essa problematica
em suas obras, possibilitando uma analise atual, bem como a construcao de relacdes de pertencimento com

a producao cultural.

0 acesso e a compreensao do tempo, 530 momentos determinantes para pensar a obra, momentos Unicos,
Benjamin [2017), “[...] é nessa existéncia Unica e somente nela, que esta realizada a histdria a qual a obra de
arte esteve submetida no decorrer de sua duracao”. Pensar sobre as maneiras distintas de olhar e de fazer,
é o que torna a producao Unica em seu espaco proprio de autenticidade. Foi Unico no espaco e no tempo de

Fader e € tnica no espaco e tempo de Cristian.

CONCLUSAO

A obra de Cristian é um acontecimento atemporal, uma permuta entre passado e presente, entre as linguagens
plasticas e entre as sensacoes. Sao também dialogos onde a linguagem € poténcia criadora. Existe o artista,
mas sua obra é infinita como possibilidade de muitos olhares. Cristian olhou a obra de Fernando Fader, que

olhava obras de outros, permitindo que, em uma grande teia de relacoes, todos nds fiqguemos extasiados perante
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a poténcia artistica deles e da nossa possibilidade em olhar o que nos olha. Neste sentido, Didi-Hubermann
(1998, p. 179] fala sobre "Viver a dialética da imagem”, mundos que se correspondem na contemporaneidade,
e é nela que procuramos distinguir com certa clareza as concepcoes que permeiam as artes. Olhamos a todo

instante a nds mesmos e nos vemos principalmente nas obras de arte, num pedacinho do mundo de Cristian.

BIBLIOGRAFIA

ALIAGA, Gloria Cortés. Arquitectura Celeste Del Territorio. Apostila fornecida pelo artista. 18 abr. 2018.

ARQUITECTURA DE CALLE. Museo de Arte Contemporaneo de Rosario, macro. Disponivel em: <http://arguitecturadecalle.com.ar/macro-
museo-arte-conternporaneo-de-rosario/s. Acesso em: 03 dez. 2018.

ARTEMISA: Contemporary Latin American Art. Artists. Cristian Segura. Disponivel em: http://www.artemisagallery.com/artists/cristian-segura.
Acesso em: 04 mai. 2018.

BIOGRAFIA DE FERNANDO FADER. Disponivel em: <https://www.biografiasyvidas.com/biografia/f/faderhtm >. Acesso em: 12 out. 2018.
BIOGRAFIAS Y VIDAS. Manuel Belgrano. Disponivel em: <hitps:/fwww.biografiasyvidas.com/biografia/b/belgrano.htm>. Acesso em 03 dez. 2018.
BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Walter Benjamin. Traducdo Gabriel Valladao Silva. Porto Alegre,
RS: Ed L&M. 2017.

BLANCHOT, Maurice. 0 Espaco literario. Rio de Janeiro: Rocco, 2011. p. 23.

BOLA DE NIEVE. Artistas. Cristian Segura y la poética del coeficiente. Disponivel em: <http://www.boladenieve.org.ar/artista/133/segura-
cristian>. Acesso em: 12 jul. 2018.

CASTAGNINO + MACRO. Castagnino. Disponivel em: http://castagninomacro.org/page/museo/id/3/title/Castagnino. Acesso em: 03 dez. 2018.
DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Traducao de Junia Barreto. Belo Horizonte: UFMG, 2002,

DIDI-HUBERMAN, Georges. 0 que vemos, o que nos olha. S3o Paulo: Ed. 34, 1998. 260p.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. 11. ed. Rio de Janeiro: Graal, 2000. 295 p.

GALEAMO, Educardo. O livro dos abracos. Porto Alegre: 2012. 272 p.

MOREIRA, Noeli. Cristian Sequra/ BADESC. 18-20 de abr. de 2018. Notas de Aula.

RES. Acciones Rosarinas 2009 - 2010. Casillas. Disponivel em: <http:/fwww.resh.com.ar/esp/textos.php?trabajo=5&idioma=1>. Acesso em:
14 jul. 2018.

NOTAS

' Fernando Fader [Bordeaux/ Franca, 11/04/1882- Loza Corral, Cordoba/ Argentina, 28/02/1935). Pintor argentino de origem francesa,
principal introdutor da estética expressionista alema na Argentina.

NOELI MOREIRA

Mestra em Artes Visuais, na linha de pesquisa do Ensino das Artes Visuais do programa de Pds-Graduacao em Artes Visuais- PPGAV/UDESC,
conclusdo em 31 de julho de 2019. Possui graduacao em Educacao Artistica Habilitacao em Artes Plasticas pela Universidade do Deste de
Santa Catarina, Campus de Sao Miguel do Oeste [2003). Com as seguintes Especializacdes: Arte e Cultura: Linguagens na Educacao pela
Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes- URI [2007) e Arteterapia, Educacdo e Saude pela Universidade do Oeste
de Santa Catarina Campus de Sao Miguel do Oeste- UNOESC (2010). Atuou como docente dos cursos de Graduacao em Design de Moda
e de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade do Oeste de Santa Catarina- UNOESC, em 2008 e 2009. Atualmente é professora do

Ensino Basico, Técnico e Tecnoldgico do IFSC- Instituto Federal de Santa Catarina- Campus de S3o Miguel do Oeste, desde maio de 2011.

56



57

= EL CIELO DE UN DiA
Vista aérea da instalacao site-specific
Museu de Arte Contemporanea de Rosario [MACRO), 2014



A OBRA RAYO0S
XE O QUE NAO
VEMOS QUANDO
OLHAMOS UM
QUADRO

FLAVIA PERSON

Sin pan y sin trabajo é um dos marcos da histéria da arte argentina. Pintado em Buenos Aires pelo artista
Ernesto de la Carcova, foi o primeiro quadro com o tema ‘o trabalhador’ com a intencao de se fazer uma
critica social. A obra tem o estilo naturalista realista e trata das condicoes de miserabilidade que viviam
muitos trabalhadores durante o periodo de grande instabilidade economica ocasionada pela crise argentina
de 1890". O que se vé no primeiro plano é fome, desemprego, revolta, desespero. Ao fundo, um conflito entre

trabalhadores e guardas frente a uma fabrica fechada e inativa.

No contexto global, o periodo € de intensa industrializacdo e desenvolvimento tecnolégico, proliferam
descobertas e invencoes. Uma delas é especialmente funcional para o campo da arte, a descoberta do raio-X.
Exatamente um ano apds a exposicao do quadro Sin pan y sin trabajo no sequndo Salon del Ateneo em Buenos
Aires, em 1894, o fisico alemao Wilhelm Conrad Roetgen, enquanto estuda o fendmeno da luminescéncia,
descobre, por um acaso, a radiografia. A primeira imagem da historia a partir de uma radiografia humana
e a mao de Anna Bertha Rdntgen, esposa do cientista. A técnica do raio-X, sendo utilizada pela primeira

vez como método de exame de pintura sobre tela, em 1935, nas obras pertencentes ao acervo do Museu
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Brooklyn de Nova York, EUA, teve um papel significativo nos processos de conservacao, de identificacao
de autenticidade, realizac3o de pesquisas e atracdo de plblico? dos museus de arte ao longo destes anos.
Até entdo, a histéria da arte contava apenas com a crenca na aptidao dos historiadores da arte para o
reconhecimento e a analise das obras, eles eram vistos como especialistas, pois haviam desenvolvido um

olhar apurado para diagnosticar se uma obra era auténtica ou nao.

Cristian Segura, artista que tern dominio do sistema institucional museolégico e dos processos de conservacao
e identificacao de autenticidade de obras de arte’, desdobra varios destes mecanismos em trabalhos artisticos,
desde sua Valijita de ex director de museo e sua série de esculturas feitas a partir de catadlogos de museus,
como Museo Juan B. Castagnino de Rosario, até suas experiéncias mais extremas como X-Museum. Toda a
trajetoria de Cristian Segura esta relacionada aos museus, tanto desempenhando o papel de artista quanto

executando a funcao de operador técnico ou gestor.

Em sua obra Rayos X, enquanto os museus e os historiadores de arte se utilizam da ciéncia como operacao
técnica, Cristian Segura subverte a funcionalidade do dispositivo e o recria como obra de arte. A imagem
que tem uma funcao determinada dentro do espaco institucional [conservacao, autenticagado etc.], restrita a
técnicos, gestores e especialistas em arte, é deslocada para o espaco da galeria. A existéncia deste tipo de
imagem é justificada pelos modos como estas imagens operam dentro dos dispositivos em que elas se tornaram
parte integrante fundamental. A técnica do raio-X, instrumento para a geracao da imagem radiografada, é um
dispositivo cientifico inserido no contexto museolégico que permite legitimar autenticidades e que, portanto,
segundo Foucault (2009, p. 28] esta inscrito num jogo de poder e, ao mesmo tempo, ligado aos limites do
saber, ele faz parte de um conjunto de estratégias de relacdes de forca que condicionam certos tipos de
saber e por ele sao condicionados. Cristian Seqgura, que ja foi parte integrante da estrutura institucional
museoldgica de Tandil e tem conhecimento dos elementos que constituem este espaco e, principalmente,
tem acesso a operacao técnica de radiografar obras de arte, desloca o dispositivo pertencente somente ao
espaco interior do museu e o devolve ao uso comum. Seu gesto traz a publico o movimento de uma imagem
operativa, que poderia nunca ter saido dos laboratérios do museu. O artista, entendendo o modo de circular
e atuar destas imagens na sociedade contemporanea, que nao é propriamente representativo, em Rayos X,
assume a dimensao performativa deste tipo de imagem e oferece outras dimensdes de linguagem, visibilidade
e legibilidade, diferente daquelas dimensdes as quais 0 museu lhe submeteu e demandou. Cristian Sequra
é o elo que liga o espaco sacralizado ao profano, a obra Rayos X, que de acordo com Agamben (2009, p. 45)

o contradispositivo que restitui ao uso comum aquilo que o sacrificio tinha separado e dividido.

A obra Rayos Xrevela os rastros deixados por Ernesto de la Carcova em grande parte da tela Sin pan y sin trabajo,
numa dimensao quase duplicada da pintura original, dividida em oito imagens dispostas horizontalmente
sobre cavaletes. Para que a obra seja observada adequadamente, o observador deve se aproximar das telas
e, de certa forma, se debrucar sobre a obra, num gesto que invoca uma percepcao mais analitica, recordando
as mesas de trabalho dos conservadores de museu. O que interessa ao artista é o que n3o vemos quando
olhamos um quadro, as camadas presentes na materialidade da superficie sensivel radiografada, na gual
ele se debruca, amplia, divide e a analisa em seus minimos detalhes. O artista convida o publico a explorar
a superposicao de imagens e os vestigios de intencdes e arrependimentos traduzidos em transparéncias e

opacidades, que correspondem a diferentes densidades e espessuras de suporte e camadas de tinta.

No momento em que a imagem é gerada a partir do raio X da obra Sin pan y sin trabajo ocorre uma operacao
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violenta de decomposicao das formas que abre a possibilidade de uma arqueologia do objeto. Segundo Didi-
Huberman [2017, p. 121]) a nova imagem coloca uma nova concepcdo do tempo, ndo apenas material, como
também espectral... uma arqueologia que ndo é somente material, mas também psiquica, como um sintoma
da prdpria vida psiquica e da memdria. Neste sentido, é possivel fazer uma analogia ao Bloce Mégico do

psicanalista Sigmund Freud:

0 Bloco Magico [...] constitui um retorno ao antigo método de escrever sobre pranchas de gesso ou cera: um
estilete pontiagudo calca a superficie, cujas depressdes nela feitas constituem a ‘escrita’. No caso do Bloco
Magico esse calcar ndo é efetuado diretamente, mas mediante o veiculo da folha de cobertura. Nos pontos
em que o estilete toca, ele pressiona a superficie inferior do papel encerado sobre a prancha de cera, e os
sulcos s3o visiveis como escrita preta sobre a superficie cinzento-esbranquicada do celuldide, antes lisa. A
superficie do Bloco Magico esta limpa de escrita e mais uma vez capaz de receber impressoes. No entanto,
é facil descobrir que o traco permanente do que foi escrito esta retido sobre a prépria prancha de cera e,

sob luz apropriada, é legivel. [FREUD, 1925 p.3].

Na primeira camada (folha de cobertural, residem a consciéncia e as percepcdes efémeras, enguanto
no segundo nivel (prancha de ceral, encontram-se as marcas do inconsciente, as memaorias que sob
luz apropriada, sdo legiveis. O quadro Sin pan y sin trabajo remete a folha de cobertura, que embora
ja nao possibilite novas repinturas, ainda é a camada que nos gera percepcoes superficiais, afinal, os
arrependimentos e as repinturas de Ernesto de la Carcova estao ali presentes na materialidade, mas
apenas sob a luz apropriada do raio-X, tomamos consciéncia dos gestos do pintor, impregnadas como
memdrias, marcas permanentes. No momento em que o olhar encontra a obra é revelada as acoes do
artista, acumuladas em camadas, nas quais os seus deciframentos s0 dependem do observador, que

reconstréi em seu imaginario, tais acoes.

A estas acoes de hesitacdo do artista, se dd o nome pentimento, de acordo com Petrioli [2010, p. 9],
resgatando o pensamento de Bismarck, alteracoes no percurso da obra que um artista faz nas figuras ou nos
eshocos compositivos. Fora do campo da arte, o termo pentimento deriva da palavra pentire (arrepender]
que advém do latim rependere (BISMARCK, 2010, p.9) e esta relacionado ao arrependimento, pesar, mas
também mudanca de parecer, isto é para o estado de estar pendente, suspenso, hesitante, inseguro. Em

The mastery of drawing, Joseph Meder define:

[...] um pentimento é uma correc3o que ndo esconde o que € corrigido, isto é, que nao pretende obliterar
a sua atuacao, deixando revelada e revelando o seu estado de indecisao, de disponibilidade, de espaco em

aberto, salientando assim a sua condicao claramente processual [MEDER, 1978 apud BISMARCK, 2010, p.10).

Os pentimentos sao aspectos importantes na validacao de autenticidade de uma obra de arte. Um quadro

que, ao ser radiografado, nao apresenta vestigios das hesitacoes do artista no momento de sua feitura,
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tem mais chances de ser mera copia de uma pintura auténtica. Os pentimentos sao sinais de que algo nao
ocorreu como deveria, segundo Petrioli (2010, p. 9), sdo sinais de crise no sentido em que € a infiltracdo do
imprevisto, do imprevisivel... a mancha que perturba a linearidade do plano... evidéncia do ato performative
do desenhar, no momento do seu fazer. Através dos pentimentos, é possivel aos historiadores de arte sondar

0s métodos de trabalho do artista e seus mecanismos criativos.

0 olhar arqueoldgico sobre a obra Rayos X pode revelar ndao somente os gestos do artista Ernesto de la Carcova
no momento da pintura do quadro, como as impressoes das acées do tempo e do ambiente sobre a obra
nestes mais de cem anos, entre outros indicios que podem vir a ser descobertos. Rayos X torna os passados
visiveis, sobrepostos em camadas registradas na matéria, que até entdo sobreviviam em segredo, gracas
as limitacoes do olho ni. Os pentimentos revelados mostram duas acoes de momentos distintos, como se o
passado de uma determinada pintura encontrasse o seu futuro, nao somente com a nova camada, mas com
os efeitos da passagem do tempo sobre a obra. Cristian Segura manipula o tempo, assume a busca por um
significado submerso desta imagem que torna visivel o que originalmente escondia. Ao abrir a possibilidade
de investigacdo dos passados, o artista deflagra a operacao mnemonética da obra, através de uma leitura
que so é possivel na contemporaneidade. A obra Rayos X leva a reflexdes a respeito das visibilidades de
percepcao do passado, mas, ao mesmo tempo, faz pensar sobre os dispositivos contemporaneos que as
possibilitam. A experiéncia temporal da obra é singular, pois se define também pelo tempo presente em que

as camadas de passados contidas na imagem tornam-se conhecidas.

Uma imagem sem caracteristica representativa, a principio nao destinada ao olhar do espectador comum,
que através da obra reafirma o gesto humano, composta por vestigios do passado em forma de camadas de
tinta que, coincidentemente ou nao, faz emergir uma sensacao de fantasmagoria. Uma imagem que desmonta
algo, que desintegra e da a ver o modo como as coisas funcionam, nos seus mais infimos detalhes, é uma

imagem que faz suspender, que confunde, que problematiza o real, supondo o desconcerto e o choque.
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NOTAS

! Os bancos estrangeiros, em especial o Baring Brother, sustentaram um periodo de intenso crescimento econémico no século XIX na
Argentina, porém as dificuldades do governo argentino e a divida externa do pais desencadearam a falta de confianca nos papéis argentinos,
instalando uma crise no pais [LENZ, Maria Heloisa. A crise argentina de 1890: divida e instabilidade externa. Revista Analise econdmica,
ISSN 0102-9924, 2010).

? 0 Museo Nacional Thyssen Bornemisza, localizado em Madrid, aprimorou sua presenca digital com a criacdo de um aplicativo sobre sua colecdo
permanente e outros apps com finalidade educativa e de realidade aumentada. O retrato de Giovanna Tournabuoni, de Ghirlandaio [1489-14%0),
gue através de um aplicativo € mostrado ao espectador em imagens em raios X do quadro. [CORROTO, Paula. Com aplicativos e realidade
aumentada, museus adotam tecniologia em exposicoes e aumentam numero de visitantes]. Disponivel em http://operamundi.uol.com.br/conteudo/
samuel/400B6/com+aplicativos+e+reali dade+aumentada+museus+adotam+tecnologia+em+exposicoes+e+aumentam+numero+de+visitantes.
shtml . Acesso dia 10/05/2018.

* Aos catorze anos, Cristian Segura ja fazia trabalho voluntario em instituicbes museologicas e aos vinte e trés, dirigiu o Museo de Bellas
Artes de Tandil.
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0 SUJEITO AUTOR:
PROCESSO E
PROCEDIMENTO
NO AMBITO
OBJETIVO

RAFAELA MARIA MARTINS

Mesa de trabajo y reflexion consiste num autorretrato no qual ao centro do quadro, tem-se uma mesa de
madeira esculpida em seu tampo o perfil do artista Cristian Segura. O movel é, ndao s6 um perfil como
também a representacao de seu processo artistico. Para o artista, a mesa é o lugar de onde inicia seus
projetos e concebe sua realizacao, sendo esta a Unica necessidade material para desenvolver seu trabalho,
revelando-se um artista de natureza comedida e metédica. Assim, contornada por uma moldura de estética
antiga, a mesa como lugar comum a todos, ao ser destituida de seu sentido, passa a retrata-lo menos por

figurar seu perfil, e mais por presentificar sua singularidade.

Segundo Roland Barthes [1990], toda imagem é polissémica e a polissemia leva a interrogacdo sobre
os sentidos. Diz o autor que a sociedade desenvolveu técnicas destinadas a fixar a cadeira flutuante dos
significados de modo a combater o terror dos signos e sentidos incertos, sendo a funcao denominativa um
meio de fixar todos os sentidos possiveis através da nomenclatura. Isto €, mensagem linguistica acaba por
orientar a interpretacao, construindo uma barreira que impede a proliferacao dos sentidos conotados, limitando

o poder de projecao da imagem. Contudo, se a arte € inerente a ficcao, ela pertence ao mesmo tempo e de
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forma enigmatica, a realidade e a possibilidade, ou seja, ao que é e aquilo que pode ser [BODEI, 2005, p. 105},
podendo destituir o significante de seu significado e abrir um campo de sentidos indiferentes a realidade.
Ao inverter a mesa num objeto impar a ele, Cristian Segura situa o mdvel em uma leitura interrogativa,
sem que o publico permaneca diante delas no nivel de significacdes, do contrario, podera parecer limitado

a observacao da razao analitica.

O rosto de Cristian Sequra retorna na video-performance MACG, realizada em 2012 no Museu de Arte Carrillo
Gil, no México. Nesta obra o artista lanca uma réplica escultural moldada a partir de sua cabeca, numa
escala de 1: 1 contra a parede do espaco expositivo do museu. A colisao faz com que a parede se quebre
permitindo que a cabeca adentre sua estrutura. Sem que a peca seja retirada, o museu restaura a fissura

tornando a obra um elemento da estrutura arquitetdnica do museu.

MACG refere-se a institucionalizacao da critica institucional, na qual segundo o artista, os museus conseguiram
integrar a funcao critica na propria instituicao, mesmo aquelas mais radicais, tornando essa radicalidade
uma das estruturas que sustenta, fisica e discursivamente, o poder do museu [SEGURA, 2012]. Cristian
Segura aponta para a qualidade infima que as organizacdes atrelam ao artista na apropriacao desses
discursos, dando voz a essas questdes, mas sem alterar a estrutura legitimada. Isto é, o0 modo como por

vezes o discurso critico sobre o museu se lanca em efeito contrério.

Se a cabeca lancada contra a parede do museu denota a critica a instituicdo, ao integrar a edificacao do
prédio, a réplica viabiliza ampliar o entendimento de que o artista é a estrutura que mantém esta instituicao.
Assim, MACG permite alcancar o artista como este que, ao mesmo tempo em que critica o museu, fomenta

as regras institucionais julgadas, sustentando o museu como centro legitimador.

X-Museum é uma performance registrada em video e fotografias onde por meio do le parkour, esporte
onde leva o corpo a praticas extremas, coloca o artista sobre a estrutura arquiteténica do museu. 0 artista
aciona aspectos do espaco exterior do museu para falar sobre sistemas que regem o interior da instituicao.
Enquanto por fora, o artista mantém-se pequeno em relacdo a monumentalidade do museu, quando dentro

por meio de registro fotografico, em escala de onze metros de altura, o artista faz-se em grande dimensao.

A performance pensa diferentes questdes sobre um mesmo espaco. O MAR, Museu de Arte Contemporanea
localizado na provincia de Buenos Aires foi projetado numa escala de grande porte. Nesse ponto, Cristian
Segura trabalha a arquitetura do museu como influenciadora nas producées artisticas, uma vez que o grande
espaco acaba por inibir a exposicao de artistas que produzem obras sutis e de tamanhos menores. Ainda
sobre monumentalidade do prédio, desnaturaliza o espaco museoldgico de sua funcao, o colocando como

mero suporte para sua obra ao caminhar sobre ele, confrontando a vaidade institucional.

Assim, as trés obras indicam certa tensao entre os lugares - interno x externo- que o artista efetivamente
ocupa nos museus e como isso se coloca como condicao determinante na profissao. Enquanto Mesa de
trabajo y reflexién apresenta o rosto do artista exposto no lado interno do museu, MACG pensa o artista como
o que ocupada a parede do museu desde a sua base arquitetdnica, isto ¢, nao mais como o ser sustentado
pela parede, mas sim o que sustenta a edificacao. X-Museum por sua vez, utilizando o le parkour, reflete
o paradoxo do artista que afronta o museu ao se colocar sobre ele, mas que enquanto caminha no alto da

estrutura equilibra-se entre as praticas de poder da instituic3o.
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As obras apresentadas trazem o museu como uma preocupacao do artista, uma vez que o mesmo foi diretor de
museu Municipal de Bellas Artes de Tandil, [Argentina) e conhece as questdes que implicam a administracdo
deste lugar. Mas, ainda que 0 museu retorne em muitas obras sob visao reflexiva de juizo critico, tendo o corpo
do artista como meio de execucdo, Segura nao alarda sua opinido e sua posicdo. De uma distancia pessoal,

processa a obra manifestando sua natureza meticulosa e premeditativa desdobradas em uma arte cerebral.

Hans Belting assinala momentos na histdria da arte em que foi decretado nado existir mais nenhuma evolucao
artistica imanente, acabando por desencadear uma busca cega por novos caminhos, aflorando os temas da
moda. No contemporaneo onde tudo parece ja ter sido feito de uma forma ou de outra, um tema frequente

da moda é voltar-se constantemente para o eu como matéria, como inspiracao e mote.

Abusca inquietante pelo novo resumida em faturas de carater pessoal e afetiva, de alguma forma, parece nao
ter encontrado em Cristian Segura um terreno para se desenvolver. Pode-se dizer que sua producao opera
como contraponto de um dos motivos que norteiam trabalhos de muitos artistas: o pessoal. No entanto, o
artista encontra articulacdes possiveis dentro do campo racional agquilo que entendemos como territdrio do

sensivel, manifestando a subjetividade articulada ao calculo, numa brecha estreita entre razao e emocao.

O artista processa a obra meticulosamente: percebe, elabora e expressa. Seja qual for a distdncia do
tema, a arte mais objetiva que se possa fazer, nunca passa de um jogo conduzido a partir de sentimentos,
lembrancas e raciocinios que levaram o artista a produzir determinada obra. O escritor Roland Barthes
[1984) em O Rumor da Lingua, fala sobre um cheiro de autoria, um rastro que o autor deixa mesmo apds a
emancipacdo dessa obra [texto). Refere-se a existéncia de um referente, de um criador a todo processo de
criacao. Pressupomos entdo que, a obra de Sequra é mais do que matéria, é o pensar cristalizado, o seu
raciocinio diante das questoes. Assim, se subjetividade sequndo o dicionario Anténio Soares Amora (1999,
p. 693] é aquilo que concerne e que existe no sujeito, o traco subjetivo de Cristian Segura diz respeito ao
sujeito autor, ainda que a autoria seja dada como um procedimento de &mbito objetivo e racional, esta acao

racional evidentemente nao pode ser feita sem que exista um sujeito.

MACG, X-Museum e Mesa de trabajo y reflexién ainda que apresentem de alguma forma o corpo do artista,
este corpo é apessoal, um meio para enunciar sua obra. Nesse entendimento, o corpo de Cristian Segura
aproxima-se do enunciador ausente do qual fala Roland Barthes. O enunciador ausente anula a sua pessoa
passional e substitui pela pessoa objetiva, no qual o autor de O Rumor da Lingua afirma ser uma ilusao

imaginar ser objetivo somente por suprimir do discurso, o signo do eu.

A relacdo entre os possiveis eu de Cristian Seqgura é peculiar. Mais adequado que dizer que o artista suprime
o eu, é entender que o eu-Cristian desliga-se do eu-artista, o que permite estabelecer distancias das
contaminacoes pessoais. Nietzsche em Ecce homo diz: Uma coisa sou eu, outra sao meus escritos. O filosofo
vé em seus textos mais do que expressao de ideias ou do registro de dramas pessoais. Nesse ponto, Jacques
Derrida entende que a biografia deve ser entendida como exergo, o lugar aonde a vida ird se inscrever. Esse
lugar ndo esta na obra, ndo a torna ilustracao da histdria pessoal, € somente uma afirmac3o, uma assinatura,
um reconhecimento de vida. Podemos assumir agqui uma aproximacao com Cristian Segura: o artista como
enunciador do discurso e ao mesmo tempo participante, nao permite afetacoes existenciais, suas obras
nao sao como sindénimos de narrativas cerceadas a intimidade e parecem ocas de qualquer confissdo de

subjetividade. Diremos que, ao materializar a obra, o artista torna o seu sujeito passional vazio e manifesta
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o eu sem escrevé-lo como local palpavel e concreto de uma subjetividade aflorada, ainda que use algo de

extrema particularidade, o seu corpo.

A subjetividade firma-se assim na autoria como processo objetivo e racional, tornando o eu-Cristian
inalcancavel. Sua presenca dada pelo objeto moldado a partir de sua cabeca e pelo ator na video-performance
MACG, é uma assinatura autoral. X-Museum, permite o mesmo entendimento: o corpo é o sujeito autor,
apresentando o raciocinio de ideais extracotidianos e extraexistenciais. No autorretrato Mesa de trabajo y
reflexién, embora parta de uma questao particular, o objeto se apresenta auténomo, sem limites quanto
a poética pessoal do artista. Nesta obra, a subjetividade nao pode ser apreendida em sua totalidade, uma

vez que, a abstrac3o do perfil deixa espaco para a contestacao e a reconstrucao de significados simbélicos.

Ainda que as dosagens de subjetividades e racionalidades sejam dadas em diferentes valores, podendo
em cada momento ser uma mais predominante que a outra, ambas apresentam-se nas obras de Cristian
Segura: enquanto a racionalidade é norteada a partir de determinadas situacoes e lugares, como conduta
focada para atingir o pensamento como percepcao inteligente das situacoes em pauta, por sua vez, o sujeito,
estando implicito a subjetividade, & um instrumento da arte: o enunciador e o suporte. A articulacao de ambas
as condutas - objetiva e subjetiva - no processo do artista, justapoe as faturas em valores aparentemente

distantes e desconexos: a poética e o calculo.
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SISMO EN CHILE. EL MUSEO EN RUINAS (3D)
Exposicdo no hall de entrada do Teatro Auditorium, Mar del Plata, 2018
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CRISTIAN SEGURA
E MUSEUS: A
DESCRICAO DE
UMA EPIFANIA

SANDRA MAKOWIECKY

Em 2011, tomei conhecimento da obra de Cristian Sequra. Em 2012, eu e Rosangela Cherem organizamos
um livro denominado: Cristian Segura e a poéetica do coeficiente'. Na ocasiao, escrevi um texto sobre Cristian
Segura para compor o livro, que se chamou: Cristian Segura, um viajante na trilha da arte contemporanea
[2012). A époaca, ainda tateando a obra do artista, eu percebi diversos olhares sobre ela, em questionamentos
sobre espaco da cidade, espaco publico, site-specific, dispositivos para reposicionar o olhar; o artista e o
lugar dos museus; o artista e o elemento modificador; o artista e a experiéncia multisensorial; o artista e as
curadorias. As vertentes eram muitas. Nao resta divida de que Cristian Segura, nascido na Argentina [1976]
é um dos artistas mais completos e renovadores de seu pais. Bastante atento ao mundo e com multiplos
conhecimentos fisicos, técnicos, politicos e sociais, muitos deles adquiridos como gestor de museu, quando
iniciou na direcao ainda muito jovem, aos 23 anos, lhe propiciaram uma enorme superposicao de campos
de trabalho e atuacao que acabaram por integrar sua condicao de artista, gestor, curador e tedrico da arte.
Minha opcao havia recaido sobre o artista e o espaco piblico e uma derivacao sobre o artista viajante, algo

que me ocorreu.

Posso dizer, em tom bem pessoal, que dois interesses nos aproximam. Os estudos sobre os espacos da
cidade x os espacos publicos e os museus. Em 2013, participei como membro avaliador, da banca de defesa

de mestrado de Joana Aparecida da Silva Amarante [2013), com dissertacao denominada: Cristian Segura, um
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artista de dispositivos: indice, simulacro e atlas. Durante minha arguicdo e apds a mesma, em conversas com
Rosangela Miranda Cherem, a orientadora do trabalho, eu comentei que ao ler aguele trabalho, eu havia me
aproximado mais do que agora entendia ser a maior questao e a maior problematica que o artista apresenta
em sua poética: 0S MUSEUS. Tive uma epifania, esclarecendo bem, em termos filosdficos, epifania é como
se eu tivesse tido o real sentimento que expressa uma subita sensacdo de entendimento ou compreensao da
esséncia de algo. Do ponto de vista filosofico, a epifania significa uma sensacao profunda de realizacao, no
sentido de compreender a esséncia das coisas. Ou seja, a sensacao de considerar algo como solucionado,
esclarecido ou completo. Epifania também pode ser considerado como um pensamento iluminado, tido como
uma inspiracao divinal que surge em momentos de impasse e complexidade, solucionando as frustracoes e
ddvidas sobre determinada angustia. Na literatura, epifania & uma forma de mostrar um conceito, produzir
um texto que transmita um entendimento completo das suas ideias para o leitor, consiste em tornar legivel
para outras pessoas aquilo que s6 o escritor compreende. Enfim, mesmo que nenhuma obra exista para
ser solucionada ou esclarecida, eu havia minimizado ao menos para mim mesma, algumas dlvidas que

carregava por longo tempo, pois eu havia me aproximado mais da obra do artista.

De la para ca, passei a acompanhar diretamente o artista nas redes sociais, como instagram e facebook e a
interagir de forma mais imediata com sua obra, mesmo sem a ver presencialmente. Tal sensacao da relacao
visceral do artista e de sua obra com os museus s6 se aprofundou. Os museus sao locais que nos mostram
que sempre ha um futuro oculto no passado, todo arguivo estd sempre vivo e todo documento de arquivo
na oportunidade de sua redencdo poética, reverbera de novas leituras. S3o lugares que nos propiciam o
sentido de heranca e transmissao, pois existe um valor particularmente fragil, o da compreensao do mundo

humano, que passa pela leitura das obras e de nossos legados.

Diz Ulpiano B. Meneses (2007], que o que se encontra em um museu gera um interesse que nao se esgota na
visualidade efémera e isto ndo apenas do ponto de vista estético. Menciona outras implicacoes de natureza
diversa como: a informacao e o conhecimento, os vinculos de subjetividade, inclusive identitarios, que
podem ser criados ou reativados, o exercicio da imaginacdo. Nos museus vocé pode encontrar, segundo
Meneses [2007) coisas que serao capazes de trazer uma significacdo importante, em varias dimensades,
para a sua propria existéncia. Funcionam, no fundo, para usar a expressao da Mary Louise Pratt, como
zonas de contato, espacos em que sujeitos que estavam separados no tempo e na geografia, por razées das
mais variadas, tém a oportunidade de se encontrar. Vocé tem a oportunidade de alargar a sua experiéncia

de vida e ver que o mundo, afinal, ndo se limita ao quintal da sua existéncia.

Segundo MENESES (2002, p.19], 0 Museu é um espaco de fruicao, [...] é ainda lugar e oportunidade de
devaneio, de sonhos, de evasdo, do imaginario, que s3o funcées psiquicas extremamente importantes para
prover equilibrios, liberar tensées, assumir conflitos, desenvolver capacidade critica, reforcar e alimentar
energias, projetar o futuro. Visitar um museu nao é apenas absorver cultura. Esse universo material,
sensorial, ¢ muito importante na nossa existéncia, respondem a valores, a interesses, a focos de conflitos

e suportes de dominacao.

Em um texto bastante utilizado na area de patriménio, chamado O nove historicismo: ressonancia e
encantamento, Stephen Greenblat (1991) define dois conceitos importantes: ressonéncia e encantamento.
Os objetos que compdem um patriménio precisam encontrar ressonancia junto a seu publico. O historiador

Stephen Greenblatt conceitua ressonancia e encantamento, examinando a maneira como nossa cultura
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apresenta para si mesma, ndo os vestigios textuais de seu passado, mas os vestigios visuais e materiais
que dele sobrevivem, pois estes Gltimos estdo colocados em exibicdo em museus e galerias projetados

especificamente para este fim.

Por ressonancia entendo o poder do objeto exibido de alcancar um mundo maior além de seus limites
formais, de evocar em quem os vé as forcas culturais complexas e dindmicas das quais emergiu e das quais
pode ser considerado pelo espectador como uma metafora ou simples sinédogue. [GREENBLATT, 1991,
p.250).

Ou seja, ressonancia, como o poder de evocar no espectador as forcas culturais complexas e dindmicas
de onde eles emergiram. O autor define também encantamento. Por encantamento entendo o poder do
objeto exibido de pregar o espectador em seu lugar, de transmitir um sentimento arrebatador de unicidade, de
evocar uma atencao exaltada. [GREENBLATT, 1991, p.250). O encantamento tem a ver com uma espécie de
veneracao e tem sido mais associado com o formalismo do que com o historicismo. Costumamos venerar
determinadas obras histdricas, com seu passado e tradicao. Uma obra de arte conhecida, como algumas
obras de Van Gogh, Leonardo da Vinci, ou documentos da proclamacao de independéncia, para ilustrar,
sao vistas como vestigios visuais e materiais colocados em exibicao em museus e galerias projetados
especificamente para este fim. J& museus com objetos que n3o valem pela sua singularidade, mas pela
sua capacidade de proporcionar o conhecimento de uma manifestacao social, expressiva, podem causar
ressonancias com maior intensidade pelo poder de evocar no espectador as forcas culturais complexas e
dindmicas. Uma exposicao ressonante, explica o autor, frequentemente distancia o espectador da celebracao
de objetos isolados, e o leva em direcao a uma série de relacdes e questdes sugeridas, apenas semivisiveis.

E lanca uma série de perguntas:

Como os objetos chegaram a ser expostos? O que estd em jogo na sua caracterizacdo como dignos de
museu? Como eram originalmente utilizados? [...] Quais os sentimentos das pessoas que originalmente
seguraram esses objetos, os colecionaram, possuiram? Qual o significado de meu relacionamento com

esses mesmos objetos agora que eles estao expostos aqui, neste museu, neste dia? [GREENBLATT, 1991).

As obras de Cristian Segura, sempre que se referem a museus, apontam todas estas problematicas. X-
Museum e El Museo en ruinas sao duas grandes instalacoes do artista, ambas realizadas no verao do ano
de 2018, em Mar del Plata, Argentina. X- Museum foi realizada no Museu de Arte Contemporanea (MAR)],
questionando o vinculo artista - instituic3o e sociedade e El museo en ruinas foi montada no foyer do Teatro
e convida a refletir sobre o estado de coisas no que se refere a conservacao do patriménio cultural. Os
trabalhos receberam noticias em jornais, dos quais destacamos Polémicas instalacées que refletem sobre

arte, museu e sociedade [2018].

Além da descricao das obras, o breve texto descreve que a instalacao El museo en ruinas, aponta, em
forma de metafora, para os efeitos de catastrofes naturais e desafios dos espacos que guardam a memoria
artistica e contemporanea e que apesar de se referir especificamente a um museu chileno, as questées

que aponta sdo de carater geral. Consistia de fotografias que se pode compreender em qualquer parte
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X-MUSEUM [detalhe]
Museu de Arte Contempordnea da provincia de Buenos Aires, Mar del Plata, 2018
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do mundo: um desastre natural que arruina a arquitetura de um museu e poe em risco o patrimonio que
deveria resguardar. Tal instalacao nos leva imediatamente a pensar no recente desastre sofrido por museus
no Brasil. Um incéndio de grandes proporcoes gue destruiu o Museu Nacional, na Zona Norte do Rio, na
noite do dia 04 de setembro de 2018. O Maior Museu de Histéria Natural do Brasil tinha um acervo de 20
milhoes de itens, como fdsseis, mdmias, pecas indigenas e livros raros. Praticamente tudo foi perdido,
além do prédio que era maravilhoso. Tal fato ocasionou comocao social no Brasil, pois se trata de uma

perda irrecuperavel, em uma tragédia tantas vezes anunciada.

A instalacdo X-Museum, esta vinculada ao rol de instituicées museais e culturais dentro do tecido social
e os artistas dentro dessas instituicoes. A sua experiéncia de direcdo do Museu de Bellas Artes de Tandil
[Mumbat], levou-o a este tipo de obra, bastante frequente em sua poética, que questiona o papel do artista,
curador e gestor cultural, seus vinculos com os museus e os vinculos dos museus com a comunidade.
Tratou-se de um performance extrema que muito adequadamente expGe o fato de que ambas as partes
- artista e dirigentes do museu - tiveram que assumir riscos e possiveis consequéncias em prol de uma
reflexao profunda sobre o papel dos atores envolvidos, da arquitetura, do espaco que o Museu ocupa na

comunidade e o espaco que artistas e publico ocupam no museu.

Nao raro os gestores de museus acolhem artistas e publicos, ansiosos por ousar e realizar as mais diversas
atividades. Por outro lado, os museus apresentam enormes limitacoes aos seus usos. Além de espacos
de grandes dimensdes, exigem cuidado ao espaco fisico e ao acervo. Desta forma, com a instalacdo, mais
uma vez Cristian Segura acerta em suas assertivas. Lidar com museu exige riscos, a maioria impensaveis
para a populacdo e mesmo para os artistas. A gestdo de riscos é tdo comum aos dirigentes que existem
inclusive manuais tratando do tema’. A gestao de riscos constitui uma ferramenta eficaz para a salvaguarda
do patriménio museoldgico, sua protecdo e seu uso. Trata-se de uma metodologia através da qual as
instituicoes responsaveis pela custédia de bens culturais podem se preparar para evitar sua exposicao a
agentes externos, garantindo sua preservacao e acesso aos cidadaos. Enfim, as duas instalacdes colocam
na pauta os seguintes assuntos: a conservacao de historias artisticas que tiveram lugar nas instituicdes
museoldgicas, a dependéncia de apoio politico e pablico, a ideia de permanéncia e preservacao das artes
quando um museu é vitima de usos inadequados ou da pobreza de recursos ou mesmo, quando é literalmente
destruido por desastres naturais ou provocados. No momento, sé me ocorre que a obra de Cristian Segura
me provocou uma epifania. Museus sao locais de extrema complexidade e quem os ama muito como eu e

Cristian Segura, certamente entende a sua obra com mais intensidade.
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