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OCUPACAO CASA TopA

A proposta Ocupacao Casa Toda foi desenvolvida
com o objetivo de promover a ativacao integral dos espacos
expositivos da Fundacao Cultural Badesc, estruturando-se como
uma exposicdo de grande escala dedicada a apresentacdo
aprofundada da obra de um unico artista. Em suas primeiras
edicdes, o projeto tinha como propdsito legitimar e dar
visibilidade a artistas atuantes no cenario catarinense, alinhando-
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A Ocupacado Casa Toda passou a assumir em 2025
z um novo direcionamento institucional: além de promover
exposicdes de grande porte, consolidou-se como um programa
de homenagem, como forma de valorizar artistas de relevancia
consolidada, incorporando a producdo de catadlogos, materiais
educativos e acdes complementares que contribuem para
a documentacdo, a disseminacdo e a salvaguarda de seus
legados artisticos.

Nesse contexto, destaca-se a importancia da obra de
Paulo Gaiad (1953-2016), cuja producdo ocupa lugar significativo
na historia recente das Artes Visuais em Santa Catarina. Nascido
em Piracicaba (SP), Gaiad fixou morada em Floriandpolis a partir
de 1981 e decidiu desenvolver sua carreira na ilha. Sua obra é
especialmente marcada pelo estudo constante sobre memoria,
tempo, dor, perda e identidade, temas que perpassam sua
pintura, desenho, colagem, fotografia, escultura, instalacdes
e literatura.
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Em 2026, completam-se dez anos de seu falecimento,
circunstancia que motivou a Fundacao Cultural Badesc, em
parceria com o Acervo Paulo Gaiad, mantido pela familia do
artista, a realizar a exposicao intitulada Matéria Prolifica, curada
pela equipe convidada para esse projeto.

A mostra, concebida para ocupar integralmente a
instituicdo, apresenta um panorama abrangente do processo
criativo do artista, contemplando as diferentes linhas de pesquisa
desenvolvidas ao longo de sua trajetdria. Em sua poética, a
matéria, enquanto elemento conceitual, formal e experimental,
constitui o eixo estruturante do recorte curatorial e evidencia a
natureza investigativa que caracteriza sua producao.

A formulacdo dessa exposicdo teve inicio durante o
periodo em que o espaco esteve temporariamente fechado
em funcdo da pandemia. Na ocasido, Thays Tonin ressaltou a
importancia da continuidade das atividades expositivas e da
preservacao das condicdes necessarias para a reabertura do
espaco. Ainda em 2023, a Fundacao retomou o uso da sala
expositiva com a mostra de seu préprio acervo e com a criagao
da Chamada Publica de Primeira Exposicdo Individual. Em
seguida, consolidou a parceria com o Acervo Paulo Gaiad, que
possibilitou a concretizacao dessa iniciativa dedicada ao artista
que da nome a essa sala.

A producao deste catdlogo integra as acdes institucionais
voltadas a preservacao da memoria e a difusdo do patriménio
artistico catarinense, reafirmando o compromisso da Fundacao
com politicas duradouras de documentacao e registro. Em um
contexto no qual grande parte das experiéncias se desloca
para o ambiente digital, projetos como este tornam-se ainda
mais relevantes. A preservacao da memoaria fisica, por meio de
publicacdes, catdlogos e registros impressos, € essencial para
assegurar a continuidade, a difusdo e o reconhecimento desses
legados artisticos.

Assim, a Ocupacdo Casa Toda consolida-se como um
programa institucional de carater permanente, orientado a
preservacao, a valorizacao e a divulgacdo da producao artistica.
Ao promover iniciativas como essa, a Fundacao Cultural Badesc
reafirma sua posicdo como uma das principais instituicdes do
estado dedicadas a pesquisa, a preservacao e a promocao das
Artes Visuais Contemporaneas.

Denilson Antonio
Coordenador de Artes e Educacao

Fundacao Cultural Badesc

13



14

OUTROS PAULOS EXISTEM: UM ACERVO COMO
DISPARADOR DE NOVAS NARRATIVAS

Thays Tonin

O Acervo Artistico Paulo Gaiad (AAPG) € um acervo-
em-obra, localizado em Floriandpolis e aberto ao publico desde
julho de 2019, com a finalidade de preservar ndo sé as obras
do artista Paulo Gaiad (1953-2016), mas, principalmente, o que
seus processos artisticos, na condicdo de diferentes formas de
saber-fazer, tornam possivel experienciar. Em outras palavras,
o AAPG, enquanto fruto de um projeto de pesquisa e ensino
de matriz warburguiana, foi uma proposta que partia, antes de
tudo, de operar um espaco fisico e virtual como um disparador
de novas narrativas — em contraposicdo a ideia de um “acervo”
como espaco de armazenamento ou como “arquivo morto”.

Diante de um repertdrio amplo de obras, documentos
e de uma fortuna critica ja constituida, a criagdo de um acervo,
enquanto um projeto de pesquisa pos-doutoral vinculado a
uma instituicdo publica (UDESC), tem de lidar com um dilema
que perpassa a fronteira entre o personagem publico — artista
homenageado por um acervo contemplado inimeras vezes por
prémios de incentivo a cultura, patrimoénio e artes — e a persona
privada na construcao da relacdao entre arquivo e identidade
artistica.

Dessa forma, desde 2019, junto a diferentes pesquisadoras(es)
interessadas(os) nos fazeres gaiadianos, iniciou-se a constituicdo
desse acervo com o financiamento de editais de incentivo, tais
como o Edital de Incentivo a Cultura Elisabete Anderle (vencedor
em 2020, 2021 e 2022)". E importante ressaltar que, no decorrer
desses anos, a organizacdo/criacao do espaco foi viabilizado
através do dialogo entre a universidade publica, editais culturais
para manutencao de patrimdnio artistico e o cuidado com espdlios
de artistas que estdo sob a responsabilidade de familiares ou
colecionadores(as).

Frente as mais de 700 obras e cerca de 300 documentos,
esse projeto-acervo tornou-se também um espaco de formacao
para estudantes que estivessem interessados(as) em produzir,
desde a graduacdo, suas proprias colabora¢cdes as narrativas
histdrico-artisticas. Assim, de um projeto pds-doutoral (2015-2021/
UDESC) a um Projeto de Ensino (2021-2023/UFPel), pensar o
acervo de Paulo Gaiad se tornou um processo coletivo, feito em
didlogos com familiares do artista, alunos(as), orientandos(as) de
pesquisa e colegas professoras, cada qual com seus anseios
biograficos e artisticos. A biografia, como regime de verdade, é
indissocidvel dos arquivos que a compdem. Construir, portanto,
a relacdo entre artista-obra, vida-arte, contexto-ideia, € um dos
campos de problemas da histéria das artes contemporaneas
diante das densidades discursivas e dos processos simbdlicos
que fazem do artista um estudioso da eloquéncia das imagens.

1 Participaram de diferentes fases da criacdo desde acervo-em-obra os(as)
seguintes pesquisadoras(es) bolsistas: Jordi Angelo Timon Frias, Rafael Nunes
Menezes, Andrey Parmigiani, Laura Leite Ricardo, Amanda Medeiros, Dyel
Gedhay da Silva, Victoria Beatriz da Silva e Eduarda Largura Pacheco de
Andrade.
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O fato de que as memarias de um artista sdo formadas
por diferentes e imprevisiveis possibilidades de agrupamentos,
as quais nao podem ser regidas pelas memdadrias de uma so
pessoa, nem pelos desejos de um so pesquisador, nos leva a
pensar o AAPG como um espaco que coloca em evidéncia o
conceito de arquivo de Foucault (2020), a partir do qual entendo
suas obras como uma “colecdo de enunciados” possiveis ou,
ainda, como constelacdes de narrativas que interrogam como
criamos regimes de verdade discursivos.

A partir das montagens e remontagens do acervo de
obras do artista, foi possivel, ao vé-las em constelacdes de temas
e formas, constituir novas relacdes e discursos acerca e com
as obras, ndo menos ficcionais que histdricas, das experiéncias
visuais de Paulo Gaiad. Como método de pesquisa e ensino,
a catalogacao das obras de Gaiad teve por finalidade mais do
que descrever o corpus de arquivos que existem em um acervo,
antes, pressupoe estudar as (des)continuidades discursivas
(corpos de imagens, de textos e falas) nas quais acontecem
translacdes simbdlicas, coexisténcias, operacionalidades,
propondo uma forma ruptura epistemoldgica.

Tratou-se de experienciar o arquivo de um artista
enquanto arsenal ou dispositivo a partir do qual a sua producado
artistica serve como meio para novas correlacdes, novos
encontros e problematizacdes contemporaneas. Em tempo,
relembramos Derrida: “a estrutura técnica do arquivo arquivante
determina também a estrutura do contelddo arquivavel em
seu proprio surgimento e em sua relagdo como futuro. O
arquivamento tanto produz quanto registra o evento” (2001,
p. 29). Reconhecendo o valor mnemoénico das imagens como
ponto de partida da curadoria de um espaco fisico, buscou-se
uma operacdao em que as obras e suas visualidades evocassem
temas e formas do imagindrio coletivo ou da eloquéncia visual
disparada pelo prdprio artista aqueles e aquelas que estivessem
dispostos(as) a (re)criar memadrias com Paulo Gaiad.

Ha tantos Paulos e obras quanto ha pessoas para narra-
los/as, e no entanto, falamos sempre de um mesmo artista: o
mesmo Paulo Gaiad, chamado a satisfazer os anseios de quem
quer, de novo, conhecé-lo (e conhecer suas formas de saber-
fazer).

Tarefa sisifica, que aqui, dez anos depois da primeira
exposicao Casa Toda de Paulo Gaiad na Fundacao Badesc,
estamos, novamente, recomecando®.

17
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MATERIA PROLIFICA

Curadoria

O tempo ndo poupa coisa alguma: é incessante em
seu oficio, imperioso em seu reinado, e, nas criaturas vivas, seu
toque faz da carne o préprio registro de sua presenca. Ja na
aparente imobilidade dos seres inanimados, sua acao incide
sobre a composicdo da matéria, tornando-os mera lembranca
do estado precedente. Autor de multiplas producdes, ndo seria
o tempo, ele mesmo, um artista por tantos renegado?

Observador atento de tais fenbmenos, Paulo Gaiad
(1953-2016), artista radicado em Floriandpolis desde a década
de 1980, incorporou o inevitdvel encontro do tempo com a
matéria em inimeros de seus trabalhos. Ao antecipar as marcas
vindouras, os objetos produzidos por Gaiad sdo induzidos
ao desgaste e a corrosao — tal como o sal age sobre a pele
submersa no mar ou o ar sobre o ferro continuamente exposto.

Encontrar-se com o tempo (talvez com o artista-tempo),
foi o inevitavel gesto, incorporado, assim, na matéria dos
trabalhos de Paulo Gaiad (1953-2016), observador atento dos
efeitos e dos fenbmenos que as temporalidades podem carregar.

Nesse contexto, dez anos apds a inauguracdo de
Impossibilias: memdria e arquivo em Paulo Gaiad, na Fundacao
Cultural Badesc, curada por Rosangela Cherem, a producdo do
artista retorna aos olhos do publico sob a mesma compreensao
que orientou a criacao do Acervo Artistico Paulo Gaiad durante
0s anos subsequentes a morte do artista: ha tantos Paulos e
tantas histdrias quanto ha pessoas dispostas a narra-las.

Assim, cientes de todas as possibilidades de fabular
novas histdrias, trazemos para esta exposicdo uma dessas
narrativas, a fim de apresentar um aspecto da producdo do
artista, eleito aqui para orientar a escrita deste novo capitulo:
a recorréncia (a insisténcia, pode-se dizer) de figuracdes, de
simbolos ou de certos detalhes e signos visuais nas imagens
produzidas pelo artista no decorrer de mais de trés décadas
de obras. Sdo exemplos — os quais, a partir do momento que
sdo vistos, ndo se apagam mais —, o0 modo como a repeticdo
de elementos (a cruz, os corpos nus, a serpente e a figura do
lagarto) e a reincidéncia — ndo sem distorcdo — do material
fotografico por ele apropriado, ou ainda, a curiosa proximidade
de sua producdo com o impulso de criacdo mostra relacionar-se,
sempre, com certos ritos em torno da morte (ou melhor, nossos
usos e abusos das reliquias, cenotafios e ldpides). Tornadas,
por Gaiad, em aparicdes, tais repeticdes atravessam diferentes
séries e conjuntos, de modo que, a maneira de fantasmas, cada
obra parece carregar consigo o vestigio de sua antecessora,
assim como a conversa — infinita — entre o artista e o tempo.
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Estudo da série 500 anos do descobrimento da América,
1997, ferro e concreto, 70 x 68 x 237 cm.
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Memoédrias pdstumas, 2011, Sem titulo, sem data,
técnica mista sobre chapa de aco, 120 x 100 cm. técnica mista sobre gesso, 40 x 40 cm.






llustracoes versadas, 2008,
técnica mista, 41 x 41 cm.



Sem titulo, 1995,
técnica mista sobre papel, 34,5 x 26 cm.
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Carta ao poeta, 1995,
ponta seca e aquarela sobre papel, 31 x 22 cm.




Porta do paraiso, 2001,
técnica mista sobre tecido, 300 x 160 cm.
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After darkness — A cruz de Corme, 2015, Corme I, 2015,
técnica mista sobre tela, 120 x 150 cm. técnica mista sobre tela, 50 x 50 cm.
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O campo das paixoes descontroladas, 1996,
técnica mista sobre tela, 120 x 150 cm.



Detalhe. Divina comédia — Paraiso (prancha 80), 2004,
fotografia sobre gesso, 40 x 40 cm.
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Folhas ao vento — relatos de dor (pagina 65 e 66), 1997, Folhas ao vento — relatos de dor (pagina 103 e 104), 1997,
técnica mista sobre chapas de aco, 30 x 40 cm. técnica mista sobre chapas de aco, 40 x 60 cm.



Folhas ao vento — relatos de dor (pagina 135 e 136), 1997, Folhas ao vento — relatos de dor (pagina 131 e 132), 1997,
técnica mista sobre chapas de aco, 20 x 20 cm. técnica mista sobre chapas de aco, 40 x 60 cm.



e s ey P By A e e
A - T R P ey T
B e T ST DR

Passagens por Corme, 2009,
técnica mista sobre cadernos, 20 x 20 cm.
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Divina comédia — Inferno (prancha 01), 2003,
fotografia sobre gesso, 40 x 40 cm.

Divina comédia — Inferno (pranchas 02 e 03),
2003-2004, fotografia sobre gesso, 40 x 40 cm (cada).









Sem titulo, da série Monumento as vitimas do descobrimento
da América, 1994, técnica mista sobre madeira, 55 x 39 cm




Sem titulo, da série Monumento as vitimas do descobrimento da América, Folhas ao vento — relatos de dor (pagina 21 e 22), 1997,
1994, técnica mista sobre madeira, 39 x 55 cm. técnica mista sobre chapas de aco, 20 x 20 cm.



A tempestade, 2007,
técnica mista sobre tela, 60 x 120 cm.




Detalhe. Atestado da loucura necessdria ou a Vaca Preta que pastava em
frente da minha casa — Espera, 2005, técnica mista sobre tela, 104 x 200 cm.



Memédrias da cozinha, 2005,
técnica mista sobre gesso, formato 78 x 78 cm (cada).



Receptaculo da meméria, 2002,
técnica mista dentro de caixa de ferro, 30 x 35 x 7,5 cm.

Receptaculo da memdria de Renato Tapado, 2002,
técnica mista dentro de caixa de ferro, 33 x 22 x 3 cm.



Receptaculo da meméria, 2002,
técnica mista dentro de caixa de ferro, 20 x 30 x 10 cm.

Receptdculo da memodria de Alex Valle, 2002,
técnica mista dentro de caixa de ferro, 12 x 18 x 7 cm.

Receptaculo da memdria de Guto Lacaz, 2002,
Técnica mista dentro de caixa de ferro, 35 x 35 x 17 cm.

Receptaculo da memodria de Nilza — Os dois compadres, 2002,
técnica mista dentro de caixa de ferro, 27 x 19 x 6,5 cm.



Maria vai ter um filho de Fausto, 1993,
técnica mista sobre papel, 50 x 70 cm.







Da pintura do Teatro (Conversas com o Fausto), 1993,
projecao das pinturas em acrilica sobre tela.



Relato de uma viagem nao realizada, 1994,
técnica mista sobre lencol, 150 x 220 cm.

Relato de uma viagem nao realizada, 1992-93,
técnica mista sobre lencol, 150 x 215 cm.



SOBRE A FERRUGEM E A

PERMANENCIA EM PAULO GAIAD

Eduarda Andrade

A teoria da restauracdo e os esforcos de preservacao
de objetos artisticos tém, historicamente, se centrado na
tentativa de manter ou reaver o chamado estado auténtico da
obra. Sobre ele, fica a pergunta, seria esse momento:

a) o estado auténtico enquanto estado original: o que
tinha a obra no momento em que foi produzida;

b) o estado auténtico enquanto estado pristino: o
estado que o objeto deveria ter, ainda que, de fato, nunca o
tenha tido;

c) o estado auténtico enquanto estado pretendido pelo
autor: o resultado idealizado de sua intencdo artistica, mesmo
que nunca tenha sido plenamente alcancado;

d) ou ainda o estado auténtico enquanto estado atual, o
qual, por sua vez, suscita a questdo sobre o que se entende por
“atual”: o presente fisico do objeto ou a projecdo interpretativa
feita por quem o observa.

Salvador Mufioz Vifias, autor de Teoria contempordnea
de la restauracion (2001), afirma que a autenticidade nao € um
valor absoluto, mas uma construcdo interpretativa, sujeita a
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contextos, sensibilidades e decisGes daqueles que restauram.
O problema de definir esse status € o fato de que, ao fazé-lo,
se assumem “falsos” todos os outros estados pelos quais a
obra ja passou. E, para o autor, “todos os estados pelos quais
atravessa um objeto desde sua criagdo sdo testemunhos fi€is
e verdadeiros de sua histdria” (Vifias, 2001).

E sob essa perspectiva que pretendo abordar,
brevemente, neste texto, o trabalho artistico de Paulo Gaiad,
cuja obra se esquiva habilmente de qualquer tentativa de
fixagdo no tempo.

Em primeiro lugar, € interessante trazer a tona o fato de
que seus trabalhos sdo muitas vezes constituidos por materiais
que conjugados contém em si 0 germe da corrosdo: o papel tem
um tempo, o metal tem outro, a tela tem outro. Cada material
se comporta de uma maneira que Gaiad, enquanto artista, bem
sabia. E digo que ele sabia ndo apenas ao ver ele colocando
papel colado na tela pintada com tintas a base de d6leo —
combinacao suficiente para preocupar qualquer restaurador —,
mas sobretudo ao ver ele intencionalmente marcar o papel com
a ferrugem do metal, por exemplo. Ele ndo apenas compunha
essas obras com materiais conflitantes, mas incentivava a briga
entre eles. Incentivava a mudanca na propria obra.

Essa instabilidade material impede que as obras de
Gaiad possam ser ancoradas em qualquer um dos estados
auténticos tradicionais supracitados. Talvez, do ponto de vista
da conservacao, isso signifique reconhecer também que o
estado atual de uma obra ndo é o ponto que eu as encontro,
mas uma constante movimentacdo de agentes no tempo.
Assim, conservar, nesse contexto, pode ndo equivaler a deter
a mudancga, mas a acompanhar a trajetoria.

Ha, ainda, um outro aspecto que complexifica a
manutencdo do estado auténtico' e da conservacdo de sua
producdo: a intencional indefinicdo indexativa de sua producao.
As obras de Gaiad situam-se simultaneamente entre pintura,
escultura, escrita, colagem e fotografia ou nenhuma dessas.

Elas nao pertencem integralmente a nenhuma dessas
categorias e, por isso, desafiam os sistemas classificatorios
sobre 0s quais se constroi a histdria da arte e a organizacao e
a subsequente conservacado dos acervos. A tipologia, afinal, € o
que permite que um objeto seja localizado, nomeado, estudado
e preservado dentro de um conjunto. Ao escapar dessas
categorias, as obras de Gaiad também, de certa maneira, se
libertam da linearidade histdérica que tende a estabiliza-las.

Em nota final, a luz das caracteristicas citadas, é
definivel que em diferentes momentos em que essas obras
forem acessadas, existe a possibilidade de diferentes leituras
serem feitas — ndo apenas pelos diferentes contextos pessoais
dos leitores/pesquisadores, mas pelos diferentes estagios da
obra acessados. Essa exposicdo, de certa maneira, evoca isto:
encontrar as obras em um novo tempo, em um novo estdgio
e sob o olhar de um novo grupo de pesquisadoras com novos
enfoques, suscita uma série de outras leituras, inclusive no que
diz respeito a conservacao desse acervo.?

1 Sua identificacdo se ancora em alguns fatores: os materiais que compoem
a obra, seus aspectos perceptiveis, sua ideia original, por vezes, sua funcao
(Vifas, 2001).

2 Referéncias bibliograficas na pagina 103.
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A RECORRENCIA DO OUTRO EM PAULO GAIAD

Rainara Sofia

Quem adquire uma enciclopédia nao adquire cada linbha,
cada pardgrafo, cada pdgina e cada estampa; adquire

a mera possibilidade de conbecer alguma dessas coisas.
Se isso acontece com um ente concreto e relativamente
simples, dada a ordem alfabética das partes, o que nao
acontecerd com um ente abstrato e variavel, 0/1[/9)!11}1}‘()2‘

divers, como a nmidgica memoria de um morto?

A memdria de Shakespeare, Jorge Luis Borges

O repentino sentimento de familiaridade, seguido do
estranhamento diante de uma situacdo inédita, surge ainda no
inicio do texto O outro, de Jorge Luis Borges. O narrador define
a ambientacdo do conto a partir da frase: “Senti, de repente,
a impressao (que segundo os psicdélogos, corresponde aos
estados de fadiga) de ja ter vivido aquele momento. Na outra
ponta de meu banco, alguém se havia sentado.”

A cena é aparentemente prosaica: sentados em uma
praca, os dois personagens do conto conversam enquanto o
entardecer se prepara. O que lhe confere o traco labirintico
caracteristico de Borges € a disjuncao temporal, uma vez que,
em cada ponta do banco comparecem temporalidades distintas:
o0 mais velho esta em fevereiro de 1969, em Cambridge,
enquanto o mais novo estd em 1918, na cidade de Genebra.
Sdo, ao mesmo tempo, lados opostos da mesma moeda: uma
unica figura, 0 mesmo homem — portanto, o mesmo evento —
fragmentado.
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E sabido que no déjd vu, por maiores que sejam os
esforcos empregados, permanece vedada a verificacdo da
aparente semelhanca junto a memdria “original”. Acompanhados
dessa sensacdo, alguns visitantes da exposi¢cdo Matéria Prolifica
poderdo reconhecer nesse evento os ecos de uma memoaria
nao muito distante, afinal, ndo € a primeira vez que a casa da
Fundacdo Cultural Badesc abre suas portas para acolher as
obras de Gaiad.

Tomando de Borges a possibilidade de promover em
um so lugar o encontro de dois tempos apartados, solicita-se
ao leitor o retorno ao acontecimento de Impossibilias: arquivo e
memoria em Paulo Gaiad, exposicdo sob curadoria de Rosangela
Cherem realizada em 2015, ocasido em que o artista tornou-se o
primeiro convidado a ocupar integralmente a Fundacdo Cultural
Badesc, marco que inaugurou o inicio de uma nova modalidade
de exposicoes, dedicadas ao destaque de artistas cuja trajetoria
supde reconhecida relevancia e impacto.

Fruto de um extenso e laborioso processo de pesquisa,
a curadoria realizada por Rosangela Cherem priorizou um
intrincado percurso, cujo objetivo era fornecer ao publico uma
introducdo as extensas séries do artista. Método recorrente
nos processos de Gaiad, cada série por ele elaborada aglutina
um vasto universo de referéncias: textos, arquivos, fabulacdes,
imagens, cidades inteiras, memdrias do artista e de outrem.
Assim, o material produzido no contexto da exposicdao
permanece, até hoje, como um mapa fiel que orienta aqueles
que se arriscam a navegar pela complexidade de sua obra.

Seguindo a imagem construida pelo escritor argentino,
citada no inicio deste texto, na outra ponta do banco estd a
exposi¢cdo Matéria Prolifica. Convém lembrar que, entre os dez
anos que separam os dois “Paulos”, inscreve-se uma miriade de
acontecimentos que entrelacam a prematura morte do artista, a
criacdo do Acervo Artistico Paulo Gaiad, bem como os multiplos
eventos, pesquisas, exposicdes e residéncias realizados tendo
como ponto de partida o espdlio do artista. Nesse contexto, a
auséncia do artista, e por consequéncia sua afonia, tornam o
trabalho curatorial uma busca constante por fontes alternativas
que nos contam parte desta histdria: testemunhos, relatos,
textos curatoriais, coléquios, esbocos de projetos inacabados,
e-mails trocados e arquivos — muitas vezes incompletos —
que, juntos, criam uma espécie de quebra-cabeca impossivel,
sempre inconcluso.

Em decorréncia desse percurso fragmentado pela
propria condicao de sua existéncia, tomou-se como argumento
curatorial lancar luz sobre outros aspectos formais e tematicos da
obra de Gaiad. Explorados ao longo das proximas paginas, cabe
enunciar os pontos-chave dessas elaboracdes: a recorréncia
de elementos como a cruz, 0s Corpos nus, a serpente e a figura
do lagarto; a repeticdo — ndo sem distorcdo — do material
fotografico por ele apropriado; a curiosa proximidade de sua
producdo com o impulso de criacdo que advém dos ritos em
torno da morte: reliquias, cenotafios, lapides e monumentos;
e o artificio empregado por ele ao fazer aparecer na matéria
o trabalho delegado a agcdo do tempo: a oxidagado, a corrosdo
e a ferrugem.
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Reentrancias da memoria e a persisténcia da imagem

Ndao seria equivocado afirmar que Gaiad faz da fotografia
um palimpsesto, um objeto no qual se identificam marcas de
rasuras e escritas prévias. Basta confrontar com as séries
Atestado da loucura necessdria ou A Vaca Preta que pastava
em frente da minha casa e Purgatorio para perceber o retorno
do déja vu, agora enquanto sensacdo provocada pelo ato de
ver, ou melhor, rever a mesma figura transmutada. Ao recorrer
a recursos como rasura, desgaste, ampliacao ou colagem
das imagens, o artista trava sua batalha no territdrio onde se
anuncia a reprodutibilidade da fotografia. A repeticdo em série da
imagem é interrompida pela intervencdo do artista, que emprega
diferentes processos formais, atribuindo assim uma espécie de
espessura ao que antes se dava apenas na superficie.

Esse volume concedido pelo artista distorce, ironiza e
reinventa os sentidos dessas imagens — originalmente retratos
de familias, fotos produzidas pelo prdéprio artista, enviadas por
colegas a partir de convocatorias elaboradas por ele, ou, ainda,
registros dos arquivos judicidrios franceses — exemplos das
fontes usadas nas séries Divina comédia, Memorias da cozinha
e Autorretratos.

Curioso € perceber que, ao final, o destino faz
coincidir, na aparéncia desgastada das obras, o trabalho dos
dois senhores: de um lado, as obras de Gaiad, marcadas
pela rasura e pelo desgaste, onde se encontram ferrugem e
oxidacao dos materiais; do outro, os slides ja impregnados de
manchas e corroidos pelo tempo, contendo fotografias das
obras produzidas para a cenografia da peca Prenome: Fausto,
de Fabio Brliggemann, apresentada no auditério da Fundacao
Cultural Badesc, no contexto da exposicao de 2025.

Ainda sob a dtica de um escrito de Borges, agora
através do conto A memdria de Shakespeare, encontramos um
paralelo possivel na série Relato de uma viagem ndo realizada,
ambas tratando da dificuldade, apds o aceite da heranca, de
abarcar a completude da histdria de uma vida. A série se
desdobra em dois conjuntos: Lencois e Correspondéncias
postumas. O primeiro trata de um senhor que, apds a repressao
paterna ainda na infancia, encontra o refugio a vida provinciana
em sua imaginacdo. O ato de colecionar recortes de jornais
e revistas em seus lencgdis torna-se recurso para a fuga em
viagens oniricas. No segundo conjunto surge a voz do jovem
herdeiro desse espdlio, que agora se percebe esmagado diante
do fardo que carrega.

Apesar de representa-la enquanto fardo, Gaiad fez
da memoaria seu tema mais recorrente, fazendo uso, inclusive,
das recordacdes alheias de colegas e familiares. Tortuosa,
deslizante e hipndtica, a memdria se assemelha menos a um
livro ao qual recorremos para encontrar 0 que precisamos, e
mais com os frames de um filme em que a montagem apresenta
imagens aparentemente desconexas. Para o escritor fabulado
por Borges, herdeiro da memaria de Shakespeare, “A ninguém
€ dado abarcar num unico instante a plenitude de seu passado.
Nem a Shakespeare, que eu saiba, nem a mim, que fui seu
herdeiro parcial, foi oferecido esse dom. A memadria do homem
ndo é uma soma; € uma desordem de possibilidades indefinidas.
Santo Agostinho, se ndo me engano, menciona os paldcios
e cavernas da memoaria. A segunda metafora € a mais justa.
Naquelas cavernas € que entrei.”
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ELABORAR O MUNDO

Victoria Beatriz

Penso no gesto de acordar de uma soneca a tarde
— esse instante entre o sonho e o mundo, quando o corpo
precisa se reorganizar para caber novamente na realidade.
Algo dessa sensacao parece atravessar a obra de Paulo Gaiad:
a necessidade de reorganizar-se diante do mundo, ainda que o
mundo insista em ruir. Hd meses, este texto vem sendo escrito
dentro de um tempo espesso. Uma pesquisa que acompanha
leituras, escutas, rascunhos e a aproximacado a obra do artista.

Em Mal-estar da nostalgia, Svetlana Boym recorda
que o termo cunhado no século XVIl por Johannes Hofer
descreveu a nostalgia como uma enfermidade do exilio — uma

saudade que acometia soldados e viajantes, tratada, a época,

com sanguessugas ou com um ar puro dos Alpes. Mais do que
um mal individual, Boym |é a nostalgia como sintoma de uma
época, um sentimento que conjuga perda e fascinio, desejo e
impossibilidade. Sua definicdo “um anseio por um lar que ndo
existe mais ou talvez nunca tenha existido” ecoa nas paisagens
que Gaiad constrdi a partir de suas viagens ao extremo sul do
continente. A nostalgia aqui € uma reorganizacao, um modo
de reelaborar o que resta.
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Na biblioteca do artista, dois livros dedicados a Terra do
Fogo anunciam as inquietacdes que atravessam esse percurso:
La Tierra del Fuego: una biografia del fin del mundo, de Sylvia
Iparraguirre, e Archipiélago (Tierra del Fuego), de Ricardo
Rojas, confinado em Ushuaia. O primeiro trata do extremo sul
geografico, das paisagens e dos povos origindrios como o0s
Yamana, habitantes das ilhas e canais proximos ao Canal Beagle,
que viviam do mar, movendo-se entre as ilhas em pequenas
canoas de casca de arvores. O segundo livro, de Ricardo Rojas,
articula o confinamento como uma experiéncia de pensamento,
uma condi¢do de isolamento que € também reflexdo sobre a
propria humanidade e dendncia das violéncias coloniais.

Essas referéncias indicam ndo apenas um interesse
etnografico, mas uma atencao ao modo como a paisagem
produz pensamento. O artista desloca-se até a PatagoOnia
em 2015, pela regido chilena e argentina, dessa experiéncia
resulta um conjunto de obras, a série Patagdnia, que retoma
as questdes materiais e simbdlicas que perpassam toda sua
trajetdria. Sdo trabalhos construidos a partir da soliddo e do
vento, de rasuras e de memoarias. As paisagens, mais do que
representacdes, tornam-se campos de elaboracdo, lugares
onde o tempo e a matéria se confundem. As pinturas e colagens
desse periodo refletem um estado de suspensdo: como se as
imagens tivessem sido arrancadas do real e reorganizadas pela
lembranca. Hd uma densidade atmosférica que se aproxima
daquilo que Boym chamaria de nostalgia reflexiva, aquela que
reconhece a impossibilidade do retorno, voltando-se antes para
as fissuras do tempo e para o préprio processo de recordar.

Se na Patagobnia o artista se depara com a imensidao
e o siléncio do fim do mundo — uma paisagem que habita
o imagindrio como limite da existéncia —, em Corme, na vila
de pescadores na Galicia, encontra o peso da matéria e a
insisténcia do luto. (O tempo que discorro aqui ndo € linear,
fato a considerar que a primeira série citada, Patagénia, é de
sua ultima viagem, em 2015, e a viagem da Galicia refere-se a
uma das residéncias artisticas realizadas pelo artista, em 2009
e 2010).

Simone de Beauvoir, em A cerimdnia do adeus,
acompanha a morte de Sartre, seu companheiro, sem separar
o intimo do politico, transformando o luto em exercicio de
pensamento. O titulo conjuga o ritual de despedida e o ato
literario de permanecer. Em didlogo silencioso com Beauvoir,
o rigor fisico e material da obra de Paulo Gaiad, reforca essa
dimensdo, o peso da materialidade — como as placas de aco
— carrega consigo o tempo e a acdo do artista. A reacdo da
matéria oxidada funciona como uma escrita silenciosa, as placas
e as superficies deterioradas dao a ver a matéria simbdlica do
tempo e da perda, como em seus trabalhos produzidos a partir
da Galicia em placas de aco.

A oxidacdo € um fenbmeno quimico e fisico: o ferro,
ao entrar em contato com o oxigénio e a umidade, reage,
transforma-se, corroendo-se e adquirindo cores e texturas que
registram a passagem do tempo. Cada ponto de ferrugem, cada
variagcdo de tom € o corpo da matéria reagindo. A oxidacao é
o registro de desgaste.
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Corme estd localizada na Galicia, € uma vila de
pescadores com séculos de tradicdo na captura de percebes,
moluscos encontrados nas paredes das rochas do Atlantico.
A regido conhecida como Punta do Roncudo, na chamada
Costa da Morte, apresenta condicdes extremas: dguas
agitadas, falésias abruptas e rochas cortantes. O trabalho dos
percebeiros € de altissimo risco: escalam rochas molhadas,
enfrentam ondas violentas, correntes traicoeiras e, muitas
vezes, nao retornam. A experiéncia do limite e da auséncia
impregna a paisagem: maes que esperam filhos que o mar ndo
devolve, corpos que o sal conserva, nomes que se repetem nas
lapides. Algumas dessas cruzes brancas de pedra, erguidas
em memoaria dos percebeiros mortos, reaparecem depois em
diferentes momentos na producado de Paulo Gaiad, refletindo
ndo apenas a morte, mas também a crenca e o ritual.

Sao paisagens elaboradas, inscritas no aco, em outros
momentos em cadernos ou em telas. Ha de se dizer que esses
sdo esforcos de continuar elaborando o mundo a partir dos
restos, de ruminar o tempo, de engolir em seco. As placas
de metal de Corme, bem como a imagem recorrente da cruz,

nascem dessa digestao do mundo, da perda e do luto. Mastigar

0 ja vivido e devolvé-lo ao mundo em outra forma; mastigar o

tempo até que ele volte a pulsar.

Entre Ushuaia, a terra do fim do mundo, e a Costa da
Morte, em Corme, dois lugares que se anunciam como fins,
Gaiad busca por modos de continuar elaborando o mundo:
compreender o que resiste depois do fim.
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CURAR E VELAR: ELABORACAO
DO LUTO EM PAULO GAIAD

Georgia Bergamin

Ha nas obras de Paulo Gaiad uma fidelidade a sombra.
Quando Derrida ou Agamben propdem modos de resistir a
luz excessiva, entendo mais o trabalho de Gaiad. Talvez seja
mesmo necessario habitar as sombras para enxergar algo, para
manté-las visiveis.

O processo de pesquisa da obra de Paulo Gaiad por
parte das jovens curadoras é, antes de tudo, uma forma de
elaborar um conhecimento mediado. Para além do acervo do
artista com suas obras, cadernos, esbocos e livros, € por meio
de conversas, entrevistas, relatos e fragmentos de lembrancas
que nos ancoramos de algum modo a Gaiad. Pelo fato de ndo o
termos conhecido pessoalmente, o que decidimos guardar ou
expor do artista vem infiltrado por outras vozes e atravessado
por interpretacdes e afetos que se sobrepdem as nossas
interpretacoes.

O conceito de pds-memoadria de Marianne Hirsch
descreve a relacdo daqueles que herdam experiéncias de
violéncia, deslocamento ou perda que ndo viveram diretamente,
mas que lhes chegam por meio de imagens e narrativas
transmitidas entre geracdes. A pds-memdadria opera no campo
da transmissao afetiva e simbdlica: aquilo que ndo se recorda

por experiéncia prépria €, ainda assim, lembrado através do
outro. Nesse sentido, € uma forma de continuidade mediada,
em que o passado se infiltra no presente como rastro, eco
ou fantasma. A curadoria recebe essas herangas para uma
reinterpretacao, ndo como quem busca restituir o passado tal
como foi, mas para elaborar sua pertinéncia no presente.

Como na ruminacao de que fala Didi-Huberman,
trata-se de retornar ao vestigio, de insistir no que resiste a
compreensao plena, o que se revela no intervalo entre luz
e sombra. Poderiamos chamar esses intervalos de zonas de
transicdo: as obras de Gaiad frequentemente se situam em
entre-lugares, onde ndo se distingue completamente imagem,
escrita, técnica ou suporte. Essas zonas de ininteligibilidade
sdo constitutivas da obra do artista, que preserva algo de
indecifravel, gesto que sustenta o didlogo com o que resta.

A escrita em sua obra é também um elemento que
raramente conseguimos acessar por completo. A incapacidade
de decifrar com conviccdo o que se inscreve ali nos mantém
atentos. Tornamo-nos leitores especuladores, como quem
tenta decifrar um enigma. Essa relacdo ndo se da apenas
com as palavras: suas imagens sao repetidamente rasgadas,
sobrepostas, ocultadas. Sdo imagens arredias, que fogem ao
olhar que busca fixar.

Além dos procedimentos de desconstrucdo e
recomposicdo de imagens proprios de seu processo, Gaiad
utiliza suportes que reagem ao tempo, como os frageis gessos
do Paraiso e Inferno, os quais o artista quebra como processo
de composicao da obra, ou as chapas de aco em Folhas ao
vento — relatos de dor, que se transformam a todo tempo por
meio do processo de oxidacdo do material. O artista escolhe os
materiais como quem quer dar vida a obra, permitindo que sua
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estrutura e fisionomia se alterem quase como num processo de
envelhecimento. As obras seguem transformando-se mesmo
apos sua propria morte e, assim, continuam construindo dialogos.

Derrida nos recorda que quando alguém morre nao
€ apenas um corpo que se perde, mas um mundo inteiro que

se apaga. O que resta sdo fragmentos, restos de mundo que

persistem. E nesse espaco de ruina que a fidelidade se revela:

continuamos a falar com quem ja nao responde, sustentando
um didlogo impossivel, uma ruminacdo enquanto elaboracdo
do luto. Ha uma similaridade entre o gesto de guardar e o
gesto de velar, como em Receptdculos da memadria, onde o
artista convoca pessoas a enviarem objetos que pudessem
representa-las, transformando em obra a memoadria dessas

pessoas, como uma reliquia.

O trabalho de Paulo Gaiad parece continuamente
elaborar o luto. Seja ele pessoal, como em Cicatrizes, de grupos
a0s quais pertenceu ou visitou — como na série Galicia — ou
lutos coletivos, como nas producdes sobre os 500 anos do
descobrimento do Brasil, na qual traz a tona as violéncias de
um massacre que marca a histdria desta terra, de centenas de
povos originarios, uma ferida aberta, uma heranca colonial de
violéncias que atravessam o feixe do tempo.

Nesse sentido, Gaiad segue sendo contemporaneo,
como em Giorgio Agamben “O contemporaneo é aquele que
mantém o olhar fixo em seu tempo para perceber ndo as luzes,
mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles participa,
obscuros.” Paulo Gaiad ndo se volta para a luz do mito, mas
para a sombra das historias.
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ANGUSTIA DO PRECARIO

Estela Camillo

“Sem a angiistia do precdrio, nio had necessidade de memorial.
. »
Somente aquele que passa, e sabe disso, quer permanecer.

— Régis Debray

A memdria e a perda atravessam a obra de Paulo
Gaiad de maneira constante. Manifestam-se na apropriacao
de histdrias de outrem, na escolha deliberada de permitir o
desgaste dos materiais e na intervencdo direta sobre objetos
e fotografias de modo a deformar o que se €, deixando indicios
do que ja se foi. Falar de sua obra, agora, € também falar de
um luto recente: uma tentativa de compreender alguém que ja
ndo esta presente, mas que insiste em permanecer, na urgéncia

de comunicar.

Gaiad foi um artista que convocou a morte repetidas
vezes. Talvez sejamos ingénuos ao pensar que, ao torna-
la intima, o destino possa ser outro. Ao apropriar-se da
memoaria alheia, como nas séries Relato de uma viagem ndo
realizada, Divina comédia e Receptdculos da memdria, Gaiad
reconfigurava o passado, incorporando fragmentos de outras
vidas a sua propria. Nessas obras, seu procedimento consistia
em recolher objetos pessoais, imagens, fotografias e textos.

Assim, narrava uma histéria que ndo era inteiramente sua, mas
que tampouco pertencia aqueles que a viveram. Criava-se uma
ficcdo compartilhada: algo entre o eu e o outro, que a nenhum
de nds pertence, mas que nos leva adiante.

A obra Relato de uma viagem néo realizada (1993-1994),
de técnica mista sobre lengdis (160 x 220 cm), € acompanhada
por um texto em que o eu-lirico, velho e doente, conversa com
um viajante. Entrega-lhe seus lencdis, os quais colou relatos e
imagens das vidas que nao pdde viver, reunidos ao longo de
décadas, e pede que o viajante os leve consigo:

“Décadas e décadas, guardava comigo as vidas dessas
pessoas: juntava suas fotos, suas casas, seus lugares, e as
colava em meus lengdis para com elas sonhar... e com elas

estar. [...]

Conto-lhe a minha histdria. Sinto-me fraco e doente. Ndo sei
se chego ao amanhecer. Faco dele meu portador. Mando

com ele esta carta e meus lencdis. Eu?... fico por aqui.”

A obra e os relatos que ela contém seguem adiante,
mesmo quando o corpo que a produziu ja nao pode mais seguir.

Régis Debray afirma que uma civilizacdo que deixa
de honrar a morte se aproxima da barbarie e lembra que as
sepulturas foram os primeiros museus, antes mesmo dos
museus existirem. Hoje, talvez nossos museus se tornem
tumulos de uma cultura que ja ndo sabe construir timulos. Para
Debray, a arte tem origem na arte funeraria; assim, falar de arte
é, inevitavelmente, falar da finitude. O artista cria monumentos
a memodria, espacos de preservacao que, ao reunir vestigios de
quem passou por sua vida, conservam nao pela fragilidade dos
objetos, mas por inseri-los na histéria da arte. Em Receptdculo
da memdria (2002), Gaiad convida amigos a enviarem objetos
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significativos e, em troca, oferece fragmentos de uma carta de
sua mdae. O artista abriga essas memarias em caixas de ferro,
gesto que sacraliza o cotidiano ao transforma-lo em relicario.

Na série Divina comédia (2003-2007), especialmente
em Inferno, Gaiad apropria-se de fotografias e as intervém com
fios de arame, pregos e caixas, tornando tateis imagens de
guerra. Novamente, pela tomada e ressignificacdo da memdria
do outro, ele amplia o discurso presente na fotografia, unindo
a percepcdo visual a sinestesia da materialidade, agregando

dor a imagem.

O ano de 2025 foi marcado por cenas de terror e
violéncia que escancaram nossa relacdao com o corpo do
outro, revelando como lidamos com as vidas que merecem ser
honradas diante de uma violéncia ja banalizada. E impossivel
falar de memaria sem falar de quem pode, ou ndo, ser lembrado.

Essa violéncia reaparece em Monumento as vitimas do
descobrimento da América. Os colonizadores surgem como
figuras hibridas, metamarficas, ameacando devorar o mundo

que invadem. E um monumento aos que foram apagados,

feridos, exterminados, um contramonumento ao discurso
heroico do “descobrimento”.

Uma civilizagcdo fundada sobre genocidios, que ora
banaliza, ora esconde a morte, aproxima-se da barbarie. Paulo
Gaiad nos obriga a encarar aquilo que tentamos negar: nossa
propria finitude e a violéncia que decide quem permanece e
0 que é apagado.
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Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo (CIP)
(Cémara Brasileira do Livro, Sdo Paulo, Brasil)
G137m  Gaiad, Paulo, 1953-2016.

Matéria prolifica / Paulo Gaiad. — Floriandpolis : Fundacao Cultural Badesc, 2025.
106 p. :il. color. — (Ocupacdao Casa Toda)

Curadoria e textos de Thays Tonin, Victoria Beatriz, Rainara Sofia, Georgia
Bergamin, Estela Camillo, Eduarda Andrade e Denilson Antonio.
ISBN 978-65-993860-3-9

1. Gaiad, Paulo, 1953-2016. 2. Arte Contemporanea. 3. Exposicdes de arte.
4. Catdlogos. I. Titulo. Il. Colecdo.

CDD 709.81
CDU 7:061.27(084)

Ficha catalogréfica elaborada pela Bibliotecaria:
Luiza Estefano CRB14/1855
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